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RUBEN BLADES

iCon sabor!

En Nueva York, uno de los mas jévenes intérpretes

de salsa hablé con SEMANA

ecir salsa, tanto para los mas in-
ormados como para los que no
saben mucho, es decir Celia
Cruz, Sonora Matancera, El Gran
Combo, Oscar D'Ledn, Ray Barretto,
y el resto. Era decir la Fania y Sus Es-
trellas. Es decir baile, jolgorio, rumba,
pachanga. Es presenciar a miles y miles
de enloquecidos entusiastas ocupando
las graderias del Madison Square Gar-
den en voz, cuerpo, y alma. Rubén
Blades es hoy una de las figuras mas
conocidas dentro del mundo de la
salsa. Es también, a los 35 afos de
edad, uno de los mas jovenes entre
compositores ¢ intérpretes latinos en
Nueva York. Pero hablar de salsa pro-
piamente, exclusivamente, cuando se
trata del trabajo de Blades, es un mal
comienzo.

Es cierto que fue Blades el autor de
piezas tan conocidas —en este caso si
dentro de la salsa— como *Tiburén'’,
“Plastico’’, ‘‘Pedro Navajas”” y
“Siembra'’, entre oras, que produjo
en compafiia de Willie Colén. Pero
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fue también ¢l mismo Blades quien
después cred una obra musical titula-
da ‘““Maestra Vida''. El gran éxito que
tuvo Siembra —tal vez el disco mas
vendido en la historia de la salsa— le
permitié la tregua para lanzarse a algo
innovador, para atreverse a
elementos dentro y fuera de la salsa
que a primera vista parecian insolitos.
Para Blades, ‘‘Maestra Vida'' se con-
virtidé en uno de sus proyectos mis am-
biciosos, y resultd un paso decisivo pa-
ra afianzar el nuevo rumbo que venia
queriendo darle a toda su musica.

En *‘Maestra Vida'', una composi-
cién de més o menos dos horas, se en-
trelazan piezas puramente instrumen-
tales —inclusive sinfénicas, como en
la introduccion y el final— con los in-
confundibles ritmos latinos, afro-
cubanos, y las canciones con matices
de salsa, de merengue, de cumbia y
de bolero. La masica, las canciones, y
las voces de un viejo tendero, de su
hijo, y de un amigo —Rafael
DaSilva— van narrando la historia de

los abuelos de este Gltimo.

Al escuchar **Maestra Vida'' —lan-
zada hace algunos meses en un disco
doble— es dificil no imaginarse esta
obra montada en ¢l cine o el teatro. Sin
duda alguna toda la pieza estd fuerte-
mente basada en una estructura narra-
tiva, dramética. Por eso cuando
Blades dice que quiere utilizar otros
medios de expresidn artistica, que
tradicionalmente no han sido in-
tegrados sino que han permanecido
polarizados entre si, uno entiende que
él ya ha dado ese paso hacia nuevas
alternativas y que no gratuitamente ha
roto con eso que él llama *‘e/ estereoti-
po de la salsa”’. Fue asi como Blades
dejé de ser simplemente un ‘salsero’
mas. Esto, y todo lo demds, lo que esta
haciendo Blades, de dénde vino y
hacia dénde va como persona, intér-
prete y compositor, es mejor dejarselo
contar con sus propias palabras. En-
tonces, como le sugerimos al mismo
Rubén Blades al comenzar nuestra en-
trevista, que empiece por el prin-
cipio...

““Naci en Panamd. Hablar de mi in-
fancia es hablar de mi abuela. Era una
mujer muy especial. Tenla una fibra
muy de ella, muy individualista. Pinta-
ba, escribla obras de teatro, era poeta,
luchaba por los derechos de la mujer,
era yoguista, espiritista, vegetariana.
Te estoy hablando de tiempo atrds,
cuando esas ideas, como la del *health-
food’, no habian alcanzado el ridiculo
grado que tienen hoy. En ese tiempo,
ella era una cosa increible, excéntrica.
Se casé dos veces, porque se divorcié
del primer marido, y cri6é a sus hijos
sola.”"

SEMANA.: ;Cudnros hijos tuvo?

R.B.: Tuvo cuatro, y solamente en-
vi6 a las mujeres a la escuela. Porque,
como no tenia suficientes recursos,
resolvié que las mujeres necesitaban
mis la educacion que los hombres, ya
que ¢l mundo, de todas maneras,
estaba hecho para ellos. A los hijos les
ensefd en la casa.

Me leia un libro de cuentos, ¥
después me explicaba el cubismo y por
qué Picasso era importante. Me conta-
ba la historia de la Guerra de los Mil
Dias —liberal mi abuela— y me habla-
ba de Manuelita Saenz, y de su tata-
rabuela, Rafaela Airpuro. Con la
abuela pasé la mayor parte del tiempo
porque mis padres trabajaban para
mantener la casa andando, la familia
andando.

S.: ¢ En qué trabajaban?

R.B.: Eran misicos. Mi mama, que
era cubana, tocaba piano y cantaba,
Mi padre era bongocero, nacido en
santa Marta, aunque toda su vida la
vivié en Panami. Mi abuela si era
colombiana. Mi padre también era un

tremendo jugador de baloncesto: tra-




bajé como detective de la policia na-
cional por 25 aflos, y asi justificaba su
sueldo.

S.: ;Jugando baloncesto?

R.B.:Loque pasa es que en Panama
el equipo de la policia secreta era el
mejor. Entonces le ofrecieron a mi
papé un sueldo como detective para
jugar baloncesto, y aceptd porque
pagaban bien, y sobre todo porque no
tenfa que usar uniforme. Odiaba los
uniformes... buen hijo de mi abuela.

S.2Y como fue que el Rubén
Blades que se recibié de abogado
en Panamd, termind haciendo mii-
sica en Nueva York?

R.B.: Yo hacia un poco de musica
cuando estaba en la facultad en la
Universidad Nacional de Panama,
pero los profesores no velan con muy
buenos 0jos que un estudiante estuvie-
ra envuelto en ese tipo de cosas;
hubiera sido pianista clasico, yo creo
que no me habrian dado tanto proble-
ma. Tuve que dedicarme de lieno a los
estudios, a la escuela, porque no se
podia estar en la misa y en la
procesion. También trabajaba con el
grupo juridico del Banco Nacional de
Panama. Pero cuando me gradué la
alternativa era quedarme practicando
el derecho, y lo que a mi me interesaba
en ese momento era hacer musica. Asl
es que sali de all4, y todo ¢l mundo
creyd que estaba loco: primero porque
les sorprendié que hubiera sido ca
de recibirme, y después porque habia
escogido irme a Nueva York.

Como si uno estudiara exclusi-
vamente para comer, O para esta-
blecerse como la figura esa del doc-
torcito, del licenciado... (Como va
alguien a cambiar eso por ir a tocar
maracas a un sitio donde nadie te
conoce, a una ciudad tan dura como
Nueva York"?

S.: Y es50 fue en el 74, a los 26
afios; Jcomo fue entonces esa lle-
gada?

R.B.: Me habia hecho ¢l propdsito
de venir, y tenia una idea clara del tipo
| de muisica que se estaba haciendo aqui.

Esa misica, que se suponia popular,
verdaderamente no representaba el
sentir de la urbe. Esa masica, que les
dio por llamar salsa —una connota-
cién que a mi no me gusta— no defi-
nia, ni describia las realidades de la
ciudad, ni se extendia mas alld de aquel
estereotipo de jolgorio, rumba, y tal y
cual. Los que estaban exponiendo ese
tipo de misica, se estabun limitando a
un patrén cubano de los cuarenta.
Seguian hablando de= pequefos
segmentos del barrio, no de realidades
mucho més generalizadas, mas univer-
sales, como la realidad de vivir en la
ciudad. En la ciudad estamos hablan-
do de repercusiones de tipo politico, de
situaciones mds colectivas. A mi me

“Mi musica
es una cancion
urbana, punto”’

parecia que la musica, tarde o tempra-
no, podia canalizarse mas dentro de
una percepcion de la urbe, de la
ciudad, perdiendo esa concepcion ex-
clusivista de un sector del caribe sola-
mente, v destinada a cantar la misma
cosa: vente vamos a bailar, vamos a
bailar mama, vamos pa’lla.

S.: Y usted empezd a decir, *‘busca
el fondo y su razon’’, y “'la gente que
vendio por comodidad su razdn de ser
y su
ideas similares, siempre hablando
de la conciencia latina en sus can-
clones ;Qué intentaba levarle a la
gente?

R.B.: Es que en Latinoamérica hay
mucha gente que se ha resignado a la
mentira de sociedades dizque libres y
democréticas, con tal de sobrevivir. Y
en cambio han entregado la posibili-
dad real de algo mejor. ...Vivimos
en sociedades que estdn totalmente
controladas por el desenfrenado con-

RUBEN BLADES Y SU GRUPO
Rompiendo los estereotipos salseros

" en Pldstico, y otras |

sumo. Y es que tenemos una capacidad
de olvido, una desidia, no sé qué es lo
ue es. Estamos haciendo una especie
e trueque, y en ese trueque estamos
vendiendo el alma, aceptando situa-
ciones inaceptables sdlo para
sobrevivir.

S.: 2Y por eso se dice que Rubén
Blades hace una musica politica, una
salsaprotesta?

R.B.: |No! Eso es lo que la ha
tratado de llamar alguna gente que no
sabe como llamarla. Mi masica es una
cancion urbana, punto'’.

S.: Pero denuncia las realidades de
la vida de la ciudad, habla de la pobre-
za, de los problemas sociales...

R.B.: Pero no es protesta, no cae
dentro de los limites de partidos politi-
cos. A mi me interesa cantar sobre las
realidades que yo veo en el mundo. Y
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la posibilidad de una opinién no debe
estar limitada a los partidos. El tipo de |
la calle no tiene ni voz ni voto en estas |
cosas, y la masica es un vehiculo para
dar opiniones populares. Y yo
prefiero, en vez de cantar baladas,
hablar de ese sentir popular que no
tiene otra tarima, porque creo que la
gente piensa estas cosas pero no tiene
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los medios para expresarlas. Entonces

mi musica prefiero denominarla can-
¢ion urbana, porque dentro de la can-
cion urbana hay espacio para denun-
ciar, espacio para preguntar, para can-
tarle al amor.

S.: Dice el narrador al comenzar
Maestra Vida, ‘esta historia es igual a
todas, y por eso la musica, como siem-
pre, no es mds que un pretexto'.cEs
también su musica, de alguna manera,
un pretexto para decir todas esas
cosas?

R.B.: Si. La musica es un vehiculo
secundario de la historia, en general.
Lo que me interesa es decir las cosas
que quiero decir. Y parte de esas cosas
de que estoy hablando es que quiero
mantener la misica popular andando,
¢l sentir ese del pueblo andando. No
me interesa la musica que refleje ex-
clusivamente un sentir, o una idea de
clase, de grupo.

S.: En Maestra Vida mezcla elemen-
tos de teatro, de musica sinfonica, y de
ritmos latinos, por no decir salsa.
¢ Qué quiere lograr integrando diferen-
tes formasdearte?

.B.: Crear nuevas alternativas, y
establecer que el arte es arte, y que va
por encima de la condicién social de
las personas. El que crea que ¢l arte del
teatro es un patrnmomo exclusivo de
cierta elite, jestd loco! Porque hay que
también empezar a decir que estas co-
sas son formas de arte popular, el tea-

tro, la masica clésica, el , el
baile, no es que sean cosas t te
diferentes, sino que se han establecido
diferencias entre ellas.

: Y la idea de montar ‘‘Maes-
tra Vida'' en el teatro, fracasd?
R.B.: Los costos eran enormes. En-
tonces decidimos hacer un tratamiento
cinematogréfico, esperando que en un
tiempo no muy lejano pueda realizar-
se. Pero la idea sigue, el proyecto no se
ha descartado.

S.: Parece que tuviera un profundo
rechazo a todo lo que lo esquematice

_ R.B.: Es que hay que estimular la
imaginacion. Hay que moverse, por-
que precisamente esos esquemas han
estado en pie por muchos afos, y no
nos han resuelto nada. Hay que aca-
bar con todo eso, hay que hacerlo!

S.: ¢ Y qué va a hacer cuando vuelva
aPanavJ.’

R.B.: Una vez esté alla, ya veré en qué
manera puedo ser (til, no necesaria-
mente haciendo musica. Tal vez me
dedico a otra cosa, posiblemente sea
periodista. Yo soy basicamente un es-
critor que acabé cantando.

Por lo pronto tengo en camino
dos o tres proyectos que acabar con la
musica,

S.:¢Cudles son?
Rj..' El primero es este disco
nuevo, ‘“‘Buscando América'’, que es
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como un eslabon entre *‘Siembra’ y
“*Maestra Vida'', porque tiene un
nuevo concepto, y lo que dice es que
ha llegado ¢l momento de tomar deci-
siones... Otra vez, es un llamado a la
mayoria apdtica, a los que no hacen
nada porque estan esperando que el
milagro ese de la loteria les resuelva el
problema. Estamos buscando a
América; (qué es eso? Es la promesa
de un mundo nuevo, la promesa que
hizo que un poco de gente cogiera un

barco y se fuera a casa del diablo a en-
frentar monstruos marinos, y en la
otra orilla el borde, ¢l final del mun-
do... que la hayamos danado después
es otra cosa, pero hay que seguir
buscando ese suefo, algo mejor. En
este &lbum he sacado todos los vien-
tos, y el nuevo sexteto trabaja con pu-

| | ra percusién, y un vibrafono.

S.: ¢Y después de ‘‘Buscando
América?

R.B.: Voy a hacer algo maés liviano.
No me gusta siempre lo mismo, ni
cansar a la gente, y como artista me
gusta estar explorando constantemen-
te. Lo siguiente serd precisamente un
trabajo de musicalizacién de unos
cuentos de Garcia Marquez. Cuando
lei “‘Ojos de Perro Azul"', escribi la
letra para una cancién basada en
“Amargura para Tres Sonambulos®’,
Y se me ocurrid entonces escoger siete
u ocho cuentos de él, y hacer de cada
uno una cancion. Le conté a Garcia
Marquez la idea, y le gustd. A esa idea
le hemos estado trabajando dos afos.
Y es que esas imagenes del Caribe, que
emocionalmente es un continente, le
producen a muchos esa sonrisa medio
nostdlgica, medio amarga, medio
dulce, del reencuentro. Son todas esas
cosas que uno no ha olvidado todavia,
pero que sin embargo no recordaba. g

Marcela Caldas

DISCOS

Pasion, gracia y juegos

Un disco que reune los estilos de tres grandes
guitarristas: Mc Laughlin, Di Meola y Paco de Lucia

ios los crea y ellos se juntan.

Eso se puede decir de John Mc

Laughlin, Al Di Meola y Paco

de Lucia, tres virtuosos de la guitarra

lue a pesar de tener estilos bastante

iferentes y trayectorias musicales

—s5i bien relacionadas— distintas, se

han unido para grabar un disco:
**Passion, Grace and Fire"".

El més conocido en nuestro medio
tal vez sea Paco de Lucia, por ser el
Gnico de los tres en haber pisado
suelo colombiano. Con varios discos
prensados en el pais, Paco de Lucia se
destaca por la interpretacién de com-
gocitores clasicos espafoles, v por la

usqueda dentro de la misica tradi-
cional de la peninsula, mas especifica-
mente del flamenco.

Al Di Meola, neoyorkino de padres
italianos, comenzd por su parte su es-

calada musical, como guitarrista del
grupo de jazz ‘‘Return to Forever'',
en 1974, al reemplazar a otro virtuoso
guitarrista: Larry Corriel. Alli, y du-
rante dos afos, al lado de Chick Co-
rea, Stanley Clarck y Lenny White,
madurd su sonido hasta dejar el gru-
PO y empezar una carrera como solis-
ta. Su mejor disco desde entonces tal
vez sea ‘‘Elegant Gypsy"'.

Y falta el inglés John Mc Laughlin,
el de mas trayectoria. Ha tocado
entre otros con Miles Davis, Miroslav
Vitous, Brian Odges y Tony Oxley, en
lo que a jazz se refiere. En cuanto al
rock, ha grabado con el también con-
vertido a la filosofia de Sri Chinmoy,
Carlos Santana, con Buddy Miles y
Jack Bruce. Fue ademds el creador
de la ‘*‘Mahavishnu Orchestra’' con
Billy Cobham y Jan Hammer, ¢ inclu-




