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universal de los
idiomas, y la mas
sublime de las artes,
recibe en esta edi-
cion de RESUMEN
atencién preferente
para con una de sus
expresiones popu-
lares de mas éxito
en la actualidad. La
llamada ‘‘salsa" es
- una expresion musi-
cal popular, en la cual confluyen los
mas variados elementos: Lo magico;
lo religioso; el fuerte sentido del ritmo
africano; los componentes hispanicos
y negroides, con el aporte in-
doamericano, y las mas variadas ins-
trumentaciones del mundo occidental.
De padres remotos e imposibles de
trazar, esta masica, que renace ahora
con el nombre de “'salsa” toma su im-
pulso en una ciudad anglosajona:
Nueva York. como expresién de
reafirmacion de personalidad cultural
de las minorias hispanas que alli vi-
ven. Su masica los hace sentirse
culturalmente identificados, y quizéas
gran parte del entusiasmo contagioso
con el cual la interpretan, se deba a
una especie de grito de protesta a la
par que de alegria, de ser quienes son
y de vivir como lo hacen. Bordeando
los limites de lo grotesco, la "salsa” y
sus cultores, llegan a veces a subli-
marse, y el veredicto del enorme y
espectacular entusiasmo que desatan,
los consagra definitivamente, como in-
térpretes de algo que hay que escu-
char con mas atencién, sin el falso
desdén del intelectual. Mas que eso,
el éxito tenido por estos intérpretes y
su musica, en lugares culturalmente
tan distintos del area hispanica, como
Francia o el Japén, es una campanada
de atencién para que los musicos con

La masica, el mas

mayor preparacion técnica. pongan |

atencion en esta fuente extraordinaria-
mente rica de inspiracion. RESUMEN
solicitd de Eleazar Lopez, talentoso
cultor de este género, un trabajo acer-
ca del “Boom" de la “Salsa", que jun-
to con los de Aquilinc José Mata (El
elemento magico-religioso) Rodolfo
Nolck (Los Instrumentos), Helena
Sassone (La Opera *Hommy") y César
Miguel Rondén, conforman lo que
posiblemente sea el primer ensayo se-
rio para evaluar y comprender este
género de musica popular.

Jorge Olavarria
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‘ La salsa se cocind en ese gran melting pot de corrientes que es Nueva York. Es musica que
’ proviene de los barrios, con indiscutibles raices cubanas.

CE~ Eleazar
Lopez C.
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Q ue se convierte en viva expresion
urbana de ese flujo humano gque
alli se quema en el devenir cotidiano de
la feroz competencia por sobrevivir. Ini-
cialmente, se funde la musica cubana
con el jazz en manos de musicos
latinos nacidos o criados en esa ciudad
con la tradicion familiar del idioma y de
lo “‘tipico" pero siempre expuesto a los
valores del medio. De esta y otras
fusiones logran una expresion musical
mas a tono con su realidad, que resulta
en un estilo con caracteristicas mas
universales (en la medida que se nutre
de otros elementos) y, desde luego, mas
acorde con la época.

El conducto que le da salida a la salsa
es el rock. La preeminencia de este
ritmo en el panorama musical mundial
le permitié a la salsa mas “avanzada"
llegarle a un publico mas amplio que la
audiencia de corte étnico y regional
con que contaba hasta hace unos
cuantos anos. La salsa le llega disfra-
zada a la juventud mundial cuando San-
tana incorpora ritmos latinos a su re-
pertorio, los cuales funde con elemen-
tos de rock e instrumentos de sonido
actual, tales como el o6rgano y la
guitarra eléctrica. Santana llega a po-
pularizar numeros latinos con su
"sonido’, el cual es prontamente
imitado hasta el punto de que casi
todos los numeros de rock (jsoul y
otros!) en la actualidad incluyen per-
cusion y elementos latinos, lo cual
realmente ocurre a partir de las graba-
ciones Oye como va y pa' los rumberos,
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ambas composiciones de Tito Puente,
el idolo de Santana. La apertura de esta
brecha llama la atencién de los musicos
latino-neoyorkinos, quienes la
aprovechan para introducirse en el mer-
cado pop y ofrecer su musica de salsa,
en todas sus dimensiones y mezclas, no
como un suplemento de otras muasicas
sino como una musica con peso Yy
personalidad propias que deja sentirse
como uno de los exponentes de la
cultura musical de mayor influencia de
la década de los anos setenta.

Salsa o no salsa

B uscando una comparacion entre la
salsa y la musica tropical de corte
tradicional -a veces las definiciones se
logran por la via hiperbélica del con-
traste, a falta de una metodologia que
nos permita un analisis o wuna
evaluaciéon mas directa- podriamos
decir que la salsa es a la musica
popular cubana convencional -la
rumba, la guaracha, etc.- lo que el soul
es al rhythm & blues o lo que el rock al
rock'n' roll. A pesar de que existe una
diferencia (creemos que cualquier
persona de oido normal puede notar la
diferencia entre un cuadriculado valse
vienés y un sincopado vals venezolano),
se tiende a etiquetar por igual la musica
de los Corraleros de Majagual o de la
Sonora Matancera -por ejemplo- que la
de Tito Puente o Eddie Palmieri. En
realidad, se trata de dos estilos de
calidad e intenciones diferentes, el de
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FEDERICO
y su comb

Carétula del primer disco LP que salié con el nombre “SALSA"

los primeros, sencillo, sin mayores com-
plicaciones estructurales, ritmicas o
armonicas -pero tremendamente comer-
cial-, el de los segundos, mas creativo,
de conceptos mas profundos, llegan-
dose al virtuosismo en algunos de sus
ejecutantes. En un intermedio han
surgido grupos e intérpretes en Vene-
zuela, Puerto Rico y Nueva York que se
han identificado con el término salsa,
cuya musicalidad, en muchos casos,
alcanza ciertos niveles pero que, en
realidad se distinguen por sus alegres
interpretaciones en las que hacen
alarde de gran soltura (ejemplos: el
Gran Combo, Cheo Feliciano,
Dimensién Latina, Oscar de Leon), y de
letras con cierto conténido social que
equivale a una "'salsa efectiva’’, como la
presentan Rubén Blades y Willie Colén
-para citar un ejemplo- pero cuya
calidad musical, no se ve en nada afec-
tada por este hecho (la musica es
buena o mala, independientemente de
la letra, aunque el l6gico pensar que, de
llevar letra, es preferible que ésta sea
buena antes que mala: la letra de
Llévala pa 'l rincon y apriétala tiene que
ser necesariamente inferior a cualquier
letra de contenido social -0 a cualquier
letra, y punto-

En casi todos los casos de la salsa
“promedio” se rehlye a la problematica
que conlleva la fusién de corrientes
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musicales, manteniendo un alto oc-
tanaje de ‘‘sabor’ mas no de musica-
lidad. Machito y Puente son ligeramente
comparables a Elligton y Basie, no asi
muchos de los musicos de salsa de
ligas menores. La salsa, pues, tiene sus
jerarquias que se fundamentan en los
grados de calidad musical, que se
aprecian de una agrupacion a otra,
aunque el valor de lo “tipico”, de lo
genuino o auténtico cubano también
puede servir como elemento de juicio
en un momento dado. En su poder de
asimlilacién de otros elementos, mante-
niendo la esencla de sus ralces

esPeECTOCUL0S

cubanas, estd el secreto de la supervi-
vencia de la salsa, tomando en cuenta
que para codearse con los grandes de
otros estilos (rock, soul, Ej.), se hace
necesario lograr y mantener una exce-
lencia y un ‘‘sonido’ de aceptacion
universal que sélo vislumbramos en su
fusion con otros géneros sin que, desde
luego, se separe demasiado de sus
raices originales.

La etiqueta

Explica Ray Barreto en una entre-
vista que la palabra salsa se ha
convertido en un término comercial
dado al afan que hoy dia mostramos en
etiquetar las cosas con un nombre o
una marca. Esto es correctisimo pero
hay que tomar en cuenta que mucho
ayudo al vals o al jazz el contar con un
nombre, aungue reconocemos Qque
estos y otros ritmos o estilos musicales
existirian por si solos sin necesidad de
un nombre que los identifique. El nom-
bre es pura conveniencia (aunque, hoy
dia, puede constituir una necesidad
comercial). En cuanto al uso de "‘salsa”
como expresion, podemos decir que
este es uno de tantos términos como
“fuego’, '‘sabor”, “azgcar', y, que, al
igual que el olé en el flamenco, ex-
presan un Vivo estado de animo, de
modo que bien pudo esta musica haber
sido llamada con cualquiera de estos
términos. Pero no ocurrié asi pues el
haber escogido la palabra ‘“salsa’” para
describir esta musica fue un acto deli-
berado (ver recuadro). La musica existia
.existia por muchos anos en Nueva
York- mas no el calificativo que la
describiera; éste sali6 de Venezuela

Prueba irrefutable de ello es el hecho
que todavia para 1966 o 1967 (jy hasta
mucho mas tarde!) no habia ningun LP
o escritos de contraportada prove-
nientes de Nueva York que mencio-
naran esta palabra, salvo el titulo de
poquisimas composiciones tales como
Salsa y dulzura, de Ray Barreto, O la
viejisima Salsaguere que, como
guaracha convencional, interpretara el
ya desaparecido Pedro J. Belisario). Lé
etiqueta, pues, es venezolana y sospe-

Tito Rodriguez
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chamos que muchos muasicos que nos
visitaban hace diez y mas anos,
musicos que interpretaban esta musica,
se llevaron el término a Nueva York®y
Puerto Rico, donde su uso se fue ge-
neralizando hasta hacerse universal,
coincidiendo con la popularidad
adquirida por esta muosica en los
ultimos anos, lo que le da aceptacion
formal.

La salsa en Venezuela

Para tener una idea del panorama
musical en Venezuela hace once
anos, transcribimos parte de un texto
de contraportada escrito por nosotros
el dia diez de junio de 1966 para el
primer LP en el mundo que llevaba el
nombre de salsa: LLEGO LA SALSA,
nombre puesto por nosotros, conjunta-
mente con Jaime Gonzalez. Nuestro co-
mentario comenzaba asi:

El amblente musical en Venezuela ha
venido sufriendo un cambio notable en
estos uftimos anos. Este cambio se ha
debido a la Influencia directa de las
orquestas latino-neoyorkinas que han
venido presentdndose anualmente en
los carnavales capitalinos. Sin em-
bargo, ninguna de las agrupaciones
locales se ha definido por el estilo de
musica modernista que estas orquestas
representan. En algunos casos,
musicos de la talla de Aldemaro
Romero, Eduardo Cabrera y Frank
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Herndandez han intentado atraer la aten-
cién del publico hacia este estilo pero
su gestion sdlo ha tenido un éxito com-
parativamente pequeno. E/ grueso del
publico todavia no estd preparado para
aceptar esta musica.

Esta nota -un tantd pesimista- demos-

Tito Puente

traba el interés que sentiamos algunos
propulsores de la musica que hoy dia
se llama salsa y que sélo vino a impo-
nerse muy recientemente, cuando
nuestra juventud termind por captarla,
pues hasta hace unos pocos anos atras
aun no se habia destapado el oido del
caraquenio convencional, acostumbrado
por la musica tradicional cubana y co-
lombiana al cuadradisimo ‘“un dos”

(que, sin embargo. sigue gustando
como lo demuestra la tremenda po-
pularidad de que alin gozan Billo y Los
Melbdicos).

La musica de salsa -ain no llamada asi-
era considerada como una ‘‘musica de
monos'. Su desprestigio se debia al
hecho de ser una masica “nuestra’, o
sea, una musica latina. Al venir en-
dosada por las agrupaciones de rock al
estilo de Santana, etc., quienes incluian
percusion cubana, la salsa adquiere
aires de respetabilidad, abriéndosele
las puertas en los hogares mas enco-
petados y las discotecas mas sofisti-
cadas, aunque hemos de advertir que
aun no ha sido aceptada de un todo.

Un grite y dos etapas

Los esfuerzos que hicieron las
orquestas latino-neoyorkinas por
los anos cuarenta y cincuenta, encon-
traron su trampolin de lanzamiento en
el mambo. Por ese entonces Pérez
Prado pegaba sus primeros gritos, con
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Charlle Paimieri

lo que despertaria un interés mundial
por este ritmo, a su estilo, naturalmente,
que se prestaba mas para escuchar que
para bailar. El éxito de las agrupaciones
de Nueva York -la ‘‘salsa brava” o
“caliente’- quedaria circunscripto a
Harlem y Manhattan, en espera de
mejores tiempos.

Los arreglos de Pérez Prado, aunque
tremendamente originales, adolecian
de las complicadas estructuras con que
experimentaban otros musicos latinos
de la época. Su férmula consistia en en-
cadenar una serie de mambos o temas
(riffs alternantes) a cargo de los
saxofones, con superposiciones de
temas complementarios a cargo de des-
tellantes trompetas (con un tercer
“planc” de trombones, en muchos
casos). Los saxos generalmente,
unisono y las trompetas escritas con
octavas abiertas, también al unisono,
minimizaban en Prado las posibilidades
y los recursos arménicos que caracteri-
zaban a agrupaciones mas sélidas mu-
sicalmente, las cuales exploraban
nuevas formas ade expresion. para la
musica afro-cubana, entremezclando
sus complicadas sincopas con matices
e inflecciones (armonias y fraseo) del
jazz, como mas tarde se buscaria hacer
con algunos elementos del blues, el
rock y el soul.

Lo que hoy llamamos salsa, entonces,
tuvo sus raices en Nueva York, cuando
se fusionaron elementos de la musica
cubana con el jazz, dandole méas con-
sistencia musical y ritmica a su pre-
sentacion. Esta etapa primaria termina
al comenzar el influjo de musicos
cubanos a los Estados Unidos (prin-
cipalmente, a Nueva York) con la
llegada de Castro al poder. A partir de
los anos sesenta -para situarnos cro-
nolégicamente- comienza una eferves-
cencia que va a culminar con la
aparicion de Santana, cuyo efecto viene
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Willie Colén

a sentirse muy recientemente (desde
hace tres o cuatro anos), que es cuando
comienza la salsa a penetrar en los
mercados pop, dada la preeminencia
del rock en estos mercados. También
recibe la salsa una ayuda al incorporar
el soul ritmos y percusién cubanos;
esta exposicién permite que un publico
mas heterogéneo se familiarice in-
directamente con su elemento mas im-
portante, que no es otro que el ritmo. Es
por ello que creemos que solo la salsa
“retocada’’, es decir, aquella mas sofis-
ticada, con un sonido mas orientado
hacia el rock, por ejemplo, es la que va
a penetrar a fondo en todos los mer-
cados mundiales. No creemos que la
salsa “tipica" logre esto sino muy li-
mitadamente, estando conscientes de
que, en la medida que la salsa incor-
pore elementos de facil aceptacion
universal, tales como el jazz y el rock,
en esa misma medida se alejara de sus
fuentes o raices y dejara de ser salsa
“auténtica’” para convertirse en un
hibrido que, si lo vemos desde cierto
punto de vista, podria resultar intere-
sante.

La fusion

Los primeros esfuerzos -y los de
mayor seriedad- que se realizaron
por fusionar la musica cubana con los
elementos mas resaltantes del jazz se
los debemos a Machito, nacido en
Tampa, Florida, en 1912. (NOTA: A
titulo de Iinformacion curiosa podemos
decir que Machito intervino en unas
grabaciones de musica criolla vene-
Zolana realizadas en Nueva York en
1934 o 35 por Vicente Flores y Manuel
Briceno. Para ese entonces Machito for-
maba parte del Cuarteto Caney, traido a
Venezuela hacia el 39 por el célebre
empresario don Dinero). Antes que él
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habia tenido la musica tropical un gran
auge a cargo de Desi Arnaz, Miguelito
Valdés, Enric Madriguera y Xavier
Cugat, forjadores de la rumba y la
conga en los Estados Unidos, de donde
se nos fue devuelta hasta lograr noto-
riedad mundial, tal como ha ocurrido
con otros-ritmos tropicales (el bossa
nova vino de Estados Unidos y el mismo
Alma Llanera se dio a conocer mundial-
mente por una pelicula de Hollywood
en la cual intervenia el astuto catalan
Xavier Cugat, co-introductor dg la
samba con la exuberante Carmen
Miranda). Aunque adulteradas la conga,
la rumba y alguna musica “afro", éstas
eran presentadas en formas ingenuas,
de escasisimo valor musical. Machito,
que es la figura que enlaza a La Habana
con Nueva York, se remiti6 a formas
cubanas mas sdlidas, presentando a la
musica cubana con estructuras
armonicas y ritmicas mas complejas, asi
como compactas. Tito Puente se inde-
pendiza en los comienzos del mambo,
siendo factor importante en la amal-
gamacién que se buscaba. Innumera-
bles muasicos norteamericanos
colaboran con ellos o reciben su in-
fluencia: Flip Phillips, Howard Mc Gee,
Cannonball Adderley, Herbie Mann,
A.K. Salim, Aaron Sachs, Charlie
Parker, Cal Tjader, George Shearing,
Stan Kenton, Dizzie Gillespies, Les Bax-
ter, Duke Ellington. No todos salen
airosos de la experimentacion, ob-
teniendo resultados un tanto plasticos,
sobre todo, en el soporte ritmico que se
‘‘americaniza' por completo, algo que
no le ocurre a Puente o a Machito
cuando incursionan en el jazz (varios
ejemplos de esto en Tito Puente
podemos constatarios en los LPs
NIGHT BEAT -RCA 1447-, PUENTE
GOES JAZZ -RCA 1312- y HERMAN'S
HEAT & PUENTE'S BEAT -Everest
5010-).

Algunos de los precursores de esta
fusién conducente a la salsa actual lo
son Manteca, Chico O'Farrill (actual
arreglista de la orquesta de Count
Basie), Chano Pozo, Armando Peraza,
Patato, Willie Bobo, Benny Moré,
Chapotin, Mongo Santamaria, Arsenio

Pete “Conde’ Rodriguez
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Rodriguez, René Hernandez, Mario
Bauza entre muchisimos otros, el
legendario Cachao, quien, supuesta-
mente, arregldé el primer mambo.

Cuando se latiniza el producto de esta
fusion y se rebuscan las raices
originales cubanas -en muchos casos,
por la via de Puerto Rico-, es cuando
comienza a germinar la salsa mas
“tipica"" que hoy dia conocemos. De las
orquestas '‘grandes' al estilo jazz
bands se pasa al combo (combinacién
de metales, tipo Estrellas Fania o el
Gran Combo) o se altera la tradicional
“sonora"” (la Matancera fue fundada en
1924) cambiando las trompetas por
trombones (Mon Rivera, Eddie Palmieri
y Barretto fueron de los primeros en
experimentar con ese ‘“sonido”, estos
dos® dltimos con la inclusiéon de trom-
peta y flauta), logrando un sonido mas
“grueso’” o de mayor “‘cuerpo’. Tam-

bién se experimenta con violines y
flautas (al estilo de la vieja charanga
francesa que proliferara en Cuba en el
siglo pasado y que, un tanto ampliada,
fuera revivida en los tiempos de oro del
cha-cha-cha y, remozada con la
‘‘charanga"” y la “pachanga'’). Ultima-
mente, la salsa progresiva incorpora
instrumentos electronicos, tales como
organo, guitarra eléctrica, sintetizador,
etc. -dependiendo del estilo de salsa-
con lo que se le pretende dar otra orien-
tacion. También de reciente incorpo-
racién (aunque Palmieri lo usé hace
doce o mas afnos con su conjunto La
Perfecta) es el tres cubano, inseparable
companero del ya desaparecido son,
desaparecido porque ha sido absorbido
por otros ritmos o genéros que presen-
tan algunos de sus elementos mas
tipicos (el coro y el solista alternante,
es un ejemplo).
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Leo Pacheco

¢De donde viene el
nombre de ‘‘salsa’?

La musica llamada ‘'‘salsa’’ es
producto directo de las orquestas lati-
no-neoyorkinas de finales del
cuarenta y de las décadas del cin-
cuenta y sesenta, mientras que el ca-
lificativo apenas si tendra unos once o
doce anos de haber sido empleado
deliberadamente, aungue han transcu-
rrido muchos menos desde que fuera
adoptado casi espontaneamente como
etiqueta formal. La masica de salsa,
pues, es anterior a su nombre y éste
en si describe un estilo que agrupa
muchos géneros de musica cubana
ligeramente mejorados en cuanto a la
calidad musical de su presentacion,
que bien podria ser una definiciéon de
la salsa.

Este nombre que ahora surge "es-
pontaneamente’’ como una etiqueta,
tal vez tenga su origen en una
promocion deliberada de la palabra
iniciada hace mas de diez anos...

Es sabido que el excéntrico disc-
jockey Phidias Danilo Escalona man-
tuvo un programa de esta musica por
Radiodifusora Venezuela que él habia
dado en llamar, un tanto exética-
mente, LA HORA DEL SABOR, LA
SALSA Y EL BEMBE, programa
inspirado en otro suyo anterior
llamado MAS PACHANGA. Esto
ocurria por el ano 66, cuando nosotros
extrapolamos lo de “salsa” y usamos
la palabra como término descriptivo
del estilo de esta mulsica neoyorque-
fo, de claras raices cubanas, para

innumerables escritos sobre |la misma
en prensa y discos, habiendo titulado
(con Jaime Gonzalez) los tres
primeros grabados en esta onda en
Venezuela LLEGO LA SALSA (junio
de 1966), SALSA Y SABOR y en forma
reitarativa, MAS SALSA, que tomaba
su nombre de una composicion
nuestra. Este tercer LP se lanzaba en
1967, ano que, no sin cierto optimismo
(y exageracion), describiamos como el
de dos tendencias: SURF VS. SALSA,
en un disco-libro co-realizado con
Simén Diaz y los hermanos Aquiles y
Anibal Nazoa. A pesar de nuestra
insistencia en promover la que ese en-
tonces llamabamos '‘salsa’ -esto por
la via de la prensa y discos, y muy
particularmente en escritos de con-
trachapas en discos-, la musica no
‘“‘despegaba’, hecho que vino a
ocurrir recientemente cuando Santana
le abrié una brecha y expuso algunos
de sus elementos principales (ritmo,
eabor, etc.) por la via del rock, ex-
poniéndola a una juventud mas des-
prejuiciada y mejor dotada de prepa-
racién musical que las limitadas y
convencionales audiencias de hace
diez anos. Entonces es cuando las
orquestas de Nueva York y San Juan
desempolvan el nombre empleado en
Caracas y casi espontaneamente
surge como una palabra magica en el
panorama musical de esta década:
{SALSA!, que ha podido haberse
llamado ‘‘sabor’... o, mas exoticamen-
te ‘‘bembe’.

Coda

N o es igual -quedamos entonces- un
tipico son o una vieja guaracha
que un impactante y sélido ejemplo de
salsa, como no es igual un estribillo de
piano de Lino Frias con la Matancera,
con sus giros y acordes ingenuos, que
el interesante “‘guajeo” (patrén ritmico)
de un solo de Eddie Palmieri, que crea
una compacta estructura ritmica Yy
armonica, en la cual se puede apreciar
un complicado “tumbao™ (patrén de
bajos del piano, algo que se le facilita a
Palmieri por el hecho de ser zurdo).
Ahondando en este ejemplo, podiamos
agregar que la estructura de la musica
a lo Palmieri es cubano pero la musica
en si (léase. los arreglos) es melddica y
arménicamente progresiva. Sin em-
bargo, hay hibridos, (como es el caso
de Un dia bonito, del mismo Palmieri
(CLP Coco Records 109XX). ganador
del recién creado Emmy en la categoria
para masica latina. La larga intro-
duccién inspirada en Duke Ellington y
Errol Gardner le da paso a un ritmo
“caliente’’ con presentacion del solista,
coros e inspiraciones (al estilo del an-
tiguo son o de la moderna guaracha) y
un arreglo cargado de disonancias. No
es ninguna coincidencia que tanto Time
como Newsweek y RESUMEN se hayan
ocupado del tema de la salsa, por con-
siderarlo un boom de hondas perspecti-
vas, sobre todo, porque ya era hora que
algo “‘auténtico’’ latino emergiera en el
mercado de la musica en forma directa.
Sin embargo, a pesar de los tremendos
esfuerzos de muchas agrupaciones, es
|astima que las interpretaciones mas
creativas de la salsa, como considera-
mos que son, ademas de las de
Palmieri, las de Puente y Machito, no
hayan tenido la difusion que se
merecen.
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HOMMY,

una opera latina

Una expresion popular mas alla de la masica.

uando alguien le pregunté a

Umberto Eco en Florencia
sobre el futuro del movimiento pop
respondid que era muy arriesgado
hacer profecias, ya que un acon-
tecimiento imprevisto puede alterar
cualquier situaciéon histérica, cual-
quier panorama. Hoy dia, cuando el
furor juvenil parece acallado y se
observa una confabulaciéon general
con la reprobada sociedad de
consumo, cuya detraccién tuvo su
representacion mas prospera en la
musica pop, pues la comercializa-
cién del rock corrié pareja con su

popularidad, podemos responder a
la pregunta formulada a Eco, dentro
de un futuro tan limitado para él,
pues se trata de nuestro presente;
no ha habido perspectiva temporal,
lo cual demuestra que se le confirio
al movimiento pop mas importancia
creadora de la que en realidad
tenia. El movimiento pop, la musica
de éste derivada, dejo de ser ex-
presion de una contracultura como
lo fuera en su origen, para serlo de
una sociedad complaciente que se
autoengana con la elaboracién de
mitos; oficializar una protesta es

Cella Cruz, quien hace el papel de Gracia Divina en la Opera-Salsa “"Hommy".

quitarle a la bomba la espoleta;
desde que la folk music cantada por
los jovenes contestatarios abarroto
la industria del disco y creé sus
estrellas sumamente bien pagadas,
esa musica carece de contenido
socioestético y emocional, para ser
un objeto mas del consumo masivo,
cuya banalidad califica. Lo efimero
del movimiento pop radicé en que
se basd en objetos epocales,
demasiado relacionados con el
mundo industrial y de la moda.
Mientras |la muasica rock, la folk
music blanca y la folk music negra
norteamericanas, supusieron una
actitud liberadora pura, conser-
varon sus valores dentro de un
movimiento que trataba de hacer
arte con lo domeéstico; si en la raiz
de esta musica habia una inquietud
de autenticidad, la demanda
masiva, el ingreso en la industria
del disco desvirtuaron la razén que
le diera origen. Pasd a ser, como
toda expresion del pop, un objeto
de consumo mas. A esto no escapa,
sobre todo en el area del Caribe, la
musica llamada ‘salsa"”, bailada
paranoicamente por una juventud
muy alejada, en cuanto a actitud
social, de aquella otra que por los
anos cincuenta o sesenta y cinco
denunciaba el status. En realidad,
el rock y la "salsa"” se relacionan
so6lo en cuanto a que son movi-
mientos de expresion musical
popular.

Hommy como oposicion
dialéctica de Tommy

Dos operas tipo, que pueden dar
testimonio tanto de dos expresiones
musicales populares, como de dos
culturales, son Tommy, una oépera
rock inglesa, de la cual hay version
filmica, y Hommy, 6pera latina de
Larry Harlow y Jenaro ‘“Heny"
Alvarez. Si la segunda se relaciona
con la primera en cuanto a la
estructura dramatica y a la recu-
rrencia a una circunstancia comun,
los contextos que sirven de marco
son dialécticamente opuestos, en la
medida en que una es afirmacién de
principios que niega la otra, y se in-
tegran. Tommy hace de la muisica
un vehiculo de comunicaciéon de
una sociedad harto padecida; no
hay en ello denuncia sino regodeo;
el rock es un digestivo para el
crimen, la represion y la apologia
de la sociedad industrial, cuyo
héroe maximo es el campedn de
pinball. Con el mas absoluto cinis-
mo se busca justificacién al pathos
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Cheo Feliclano "E| Padrino" en la Opera-
Salsa "Hommy".

y asi, mientras Tommy refleja ob-
jetos, creencias e idolos del mundo

de consumo anglosajon, Hommy
como la otra cara inocente de la
moneda recrea emociones pri-
marias y lo sagrado, a través de la
individualizacion de la gracia, como
otorgamiento de un don.

A Tommy el horror lo volvié ciego,
sordo y mudo, pero su especial
genialidad para dominar el juego
del pinball, lo salva; la proposicion
s en exceso evidente para ponerla
en entredicho: el dominio me-
canicista llevara al triunfo de la
especie; nada de homo sapiens,
homo mechanicus; lo que significa
que este pretendido heredero de la
cultura de Occidente es un antihu-
manista que dilapidé el patrimonio.
Pero Hommy restablece el equi-
librio; ciego, mudo y sordo de naci-
miento, es una bendicién para el
padre; “él conversa con Dios" ex-
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Larry Harlow, arreglista y productor de la
Opera-Salsa "Hommy".

plica el narrador. Hommy sacraliza
su pathos en una interpretacion
teologica de |la gracia que tiene su
origen en el cristianismo: “Dios
mio/échale la bendicién/y que la
Virgen lo mime...", canta el padre
de Hommy, quien sera un genio de
la percusion: “Hommy con su
Quirimbémboro”. La salvacién por
las dotes naturales, por el propio
esfuerzo, por la caridad, por “la paz
interna y divina", por la meditacién
(“Hommy se va al monte a meditar y
a hablar con Dios"), revela la per-
manencia de un mundo en el que la
fe y la conciencia de la realidad, y
Su recreacion gozosa sean prin-
cipios validos; restos salvados de la
hecatombe de Occidente que en la
realidad, sin embargo, no dejan de
constituir una superposicion
cultural.

HELENA SASSONE
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3 - Rodolfo Noick T.

Instrumentos de la

En esta mlsica candente y colmada de ritmo llamada “Salsa” que enloquece a
los latinos del area del Caribe y parte de la poblaciéon de New York (latina), en-
contramos gran variedad de instrumentos musicales. La gran mayoria son instru-
mentos comunes conocidos por todos, por lo menos de nombre, y nuestra inten-
cién es dar a conocer un poco mas de éstos a través de un sencillo analisis.

udiera pensarse que los instru-

mentos utilizados en las orques-
tas, Combos y Conjuntos de Salsa,
son inferiores en calidad y com-
plejidad a los usados en las Orques-
tas Sinfénicas o Filarménicas, o
mas adn, no utilizables en dichas
Orquestas. La mayoria de los instru-
mentos utilizados en la Salsa, son
los mismos que forman parte de las
Orquestas Sinfénicas o de las famo-
sas Bandas y Orquestas de Jazz
(muasica muy ligada a la Salsa). Cla-

ro esta que la utilizacion de dichos
instrumentos varia segun el tipo de
musica a interpretarse, pues en una
Filarménica interpretando la Sinfo-
nia N°. 40 de Mozart, no entrarian

Oscar D'Ledn
Y su “SALSA mayor”
con Bajo y to'.

un par de Tumbadoras dentro de la
distribucién orquestal, como no se
explicaria una Celesta en la
Orquesta de Willie Colén inter-
pretando una de sus famosas pie-
zas, (Plantacion Adentro).

Para un mejor entendimiento de
las caracteristicas de los instrumen-
tos musicales, es necesario descri-
bir o aclarar varios términos que
usaremos en la clasificacién de es-
tos instrumentos.

Serie Armoénica: Es el conjunto de
sonidos (también |lamado Escala de
los Armonicos, Sonidos Arménicos
o simplemente Arménicos), produci-
dos por una cuerda o columna de
aire vibrante, que vibre en toda su
longitud o en partes alicuotas (1/2 -
1/3 - 1/4 etc.). La vibracion de toda
su longitud produce el sonido mas
grave (primer armoénico) o funda-
mental. Los otros sonidos, o “par-
ciales superiores', o sea el segun-
do, tercero, etc. armonicos, estan a
intervalos fijos sobre la fundamen-
tal. Una Octava sobre, luego, una
Quinta sobre éste, etc., y asi
decreciendo cada intervalo, prosi-
gue hasta el infinito.

Semitono: Entre tono y tono (nota)
existe el semitono, bemol y sosteni-
do, ejem. Do sostenido es la nota
que esta entre el Do y el Re.

Tesitura: Extension de las notas
donde se mueve un instrumento.
Parte del registro musical (del Do al
Fa, dos escalas mas agudas).

Escala: Escala no es mas que la
sucesion de sonidos (notas) ordena-
das por su altura progresivamente
hacia el agudo o hacia el grave.
Escala Cromatica: Sucesion de no-
tas hacia el agudo o hacia el grave,
pasando por los Semitonos.

Clave: Signo que fija la ubicacién
de una nota particular en el Penta-
grama y por lo tanto de las demas
notas.
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Clave de Sol: Ubica la nota Sol y
las consiguientes sobre el Do cen-
tral (en el piano, mano derecha).
Clave de Fa: Ubica la nota Fa, bajo
el Do central (en el piano, mano
izquierda).

Trasposicion: (Trasponer) Escribir o
ejecutar a una altura mas alta o mas
baja que la original, en un trozo de
musica. Los instrumentos que
producen un sonido diferente de la
nota escrita, son los llamados
traspositores.

Pizzicato: Es cuando los instrumen-
tos de cuerda son ejecutados
directamente con la mano, es decir
que no se utiliza el arco para produ-
cir el sonido.

Terminada esta aclaraciéon con-
ceptual podemos empezar con
el analisis de los instrumentos de
cuerda mas utilizados dentro de la
Salsa.

Empezando con éstos, encontramos
que su nombre (instrumentos de
cuerda), viene dado por ese fino
cordon de acero o tripa que es
puesto en vibracion, en el Violin por
el arco y el Arpa o la Guitarra por
los dedos. De alli que la palabra
cuerda se use para nominar dichos
instrumentos.

De estos
los mas usados en la musica de Sal-
sa, son el Bajo, la Guitarra (eléctri-
ca) y los Violines. Estos dos ultimos
son menos usados. Una de las po-

Nicky Marrero
Con los Timbales.
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instrumentos de cuerda

cas Orquestas que los usa es la
“Orquesta Harlow".

Bajo o Contrabajo: el méas grande y
de sonoridad mas grave de los
instrumentos de cuerda con arco.
En las Orquestas de Salsa, se usa
generalmente el Pizzicato. Comun-
mente tiene cuatro cuerdas y una
tesitura desde el Mi, una octava ba-
ja del Mi grave de Clave de Fa, has-
ta tres octavas hacia el agudo. Los
Contrabajos modernos existen con
una quinta cuerda afinada en Si ba-
jo el Mi citado. Pocas veces nos da-
mos cuenta del sonido del Bajo, pe-
ro al faltar es muy notable su ausen-
cia.

Violin: instrumento de cuatro cuer-
das con arco, es el miembro princi-
pal de los instrumentos de cuerda.
Su tesitura va desde el Sol debajo
del Do central, hasta unas tres octa-
vas y media (y a veces mas) hacia el
agudo. En las Orduestas de Salsa
son unos simples acompanantes,
nunca solistas.

Guitarra: es un instrumento de cuer-
da y de cuerpo de madera con tras-
tes, que se introdujo en Europa a

Miguel Pacheco
En el Bongo.

través de Espana en el siglo XIII por
los moros. Tiene normalmente seis
cuerdas (las hay de doce) y un
registro que, partiendo del Mi bajo,
clave de Fa en 4a. va hacia el agu-
do mas de tres octavas. Las usadas
en las Orquestas, Combos o Con-
juntos de Salsa, son generalmente
eléctricas, que consiste en conectar
una guitarra a un amplificador eléc-
trico que modifica y amplifica el
sonido.

Continuando con nuestro estudio o
analisis de los instrumentos mas
utilizados en la Salsa. nos encontra-
mos con los |llamados de viento que
son los que se accionan por el aire
de la boca que al pasar por el
instrumento produce el sonido
ayudado por la posicién de la boca
O por pistones o valvulas incluidas
en el cuerpo del instrumento. Es-
tos instrumentos de viento tienen
dos subdivisiones: los I|lamados
“maderas” y los “metales’. La dife-
rencia entre estos dos grupos, mas
que seglin el material de su
construccion, radica en la forma de
producir el sonido. En los “metales”
el ejecutante presiona los labios
contra una pieza en forma de copa
0 de embudo; en las “maderas’ el
aire pasa primero por una lengleta
de cana. Esta incluida en este gru-
po la Flauta por no tener ningtn ti-
po de boquilla.
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Flauta: Instrumento de viento dentro
de las “maderas’. Existen diferen-
tes tipos de Flauta, pero la mas co-
mun dentro de la Salsa, es la que se
ejecuta poniéndola lateral a la boca
del intérprete. Esta consiste en un
tubo vacio (de madera, ebénita o
metal) provisto de agujeros y de lla-
ves que dan las diferentes notas. Su
tesitura abarca casi tres octavas
ascendiendo a partir del Do central.
Se utiliza mucho como solista.

Clarinete: Instrumento clasificado
dentro de las “maderas’, con una
sola lengiieta, y naturaimente he-
cho de madera, y en casos excep-
cionales de metal. Esta en uso des-
de mediados del siglo XVIII. Es un
miembro normal en las Orquestas

Johnny Pacheco
Director de la FANIA
y su maravillosa Flauta.

s

de Salsa, en la cual los tipos comu-
nes de Clarinete son: el Si Bemol, el
cual el sonido mas bajo que produ-
ce es el Re bajo el Do central. Y el
Clarinete en La, un semitono mas
bajo. Ambos son instrumentos
traspositores, con una tesitura de
mas de tres octavas.

Saxofén: Instrumento que usa
lenglieta parecida a la del Clarine-
te, por lo cual esta incluido dentro
de las "maderas’. Fue inventado
por A. Sax alrededor de 1840. Los
hay construidos en varios tamanos,
los de tesitura grave en forma de
“S" o con curvas adicionales. Los
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mas usados o utilizados dentro de
las Orquestas de Salsa, son el
“Contralto’ que es un traspositor en
Mi Bemol con una tesitura desde el
Re bemol bajo del Do central hasta
unas dos octavas y media hacia el
agudo, y el “Tenor" en Si bemol,
una quinta mas grave. Se le da
buen uso como solista en las
Orquestas.

Trompeta: Es un instrumento de
viento dentro del grupo de los
“metales’, de cuerpo cilindrico
ensanchado en el extremo opuesto
a la boca, y provisto de tres valvulas
o pistones. Es un instrumento
traspositor en Si bemol, y puede ser

convertido en un traspositor en La.
Tiene un registro desde el Mi deba-
jo del Do central hasta casi tres
octavas hacia el agudo. Im-
prescindible en las Orquestas de
Salsa.

Trombén: Es del grupo de los
“metales’”, muy parecido a la
trompeta (en forma), pero posee
una barra deslizable que modifica
el largo efectivo del tubo. Existen
siete posiciones de la barra que
producen las series armoénicas
variando por semitono. Una com-
binacién del movimiento de la barra

(o sea, eligiendo una serie en par-

ticular) y un control del aliento (o
sea, eligiendo un sonido dentro de
la serie) produce la escala cro-
matica. Existen varios tipos de
Trombones, Tenor, Bajo, Contralto,
etc. Es imprescindible dentro del
ritmo de la Salsa.

Tuba: Perteneciente al grupo de los
“metales”, es un instrumento que
posee tres o cuatro valvulas y-varias
circunvoluciones. La Tuba comun o
Tuba baja, es en Fa con un registro
desde el Fa situado una octava
(ocho notas) bajo la clave de Fa
hasta unas tres octavas hacia el
agudo. Desde una invencion en
1835 se convirtio en el instrumento
mas grave de la Orquesta. Casi
nunca se usa como solista.

Y asi llegamos a los instrumentos
llamados de 'Percusion'.Estos
instrumentos son quizas el grupo
mas importante dentro de las
Orquestas de Salsa, pero a su vez,
el menos definible, pues existen
cantidades de estos instrumentos
que son casi iguales, y que reciben
diferentes nombres. Decimos que
es el grupo mas importante dentro
de la Salsa, porque esta musica tie-
ne su esencia y vigor en el ritmo,
que es claramente marcado por la
percusion. El analisis musical de
estos instrumentos se hace casi im-
posible, pues todos ellos son instru-
mentos ritmicos y productores de
ruido (entonacion indefinida). Es de
suponerse que el Piano que entra
dentro de esta clasificacion (percu-
sion) esta excluido de esta defini-
cién, ya que él tiene entonacion
definida, y es el instrumento base
para toda la musica.

Dentro de la percusion encontra-
mos a un grupo de instrumentos
llamados los ‘‘Membranéfonos'’; es
el grupo de instrumentos en los que
el sonido es obtenido por medio de
una piel tensada encima de una
caja de resonancia (Timbales,
Congas, Tambores, Tamboriles,
Bateria, Bongo).

Timbal: No nos referimos aqui al
Timbal (Timpani) utilizado en las
grandes Orquestas Sinfoénicas o Fi-
larménicas, y que dicho sea de pa-
so, aun estando dentro de los
“Membranofonos” si posee entona-
cion definida. Nos referimos a un
par de tambores posados sobre una
base a‘la altura de la cintura y que
cada uno posee diferentes sonidos
de acuerdo al temple del cuero. Es
ejecutado por medio de un par de
palos l|lamados Baquetas. Son
normales o comunes dentro de las
Orquestas de Salsa.
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Bongé: Es un derivado del Timbal,
de un tamano mucho menor y que
se soporta entre las piernas presio-
nando con las rodillas. Los dos tam-
borcitos tienen un sonido diferente,
no por el temple del cuero como en
el Timbal, sino por ser de diferente
tamano el uno del otro. Es ejecuta-
do directamente con las manos. Al
ejecutante se le llama el “bongose-
Yo

Conga: (o Congas) Consiste gene-
ralmente en dos o tres tambores de

metro y tanto de altura con sonidos
diferentes debido a |a tension de su
cuero, ya que son de la misma
superficie. También es ejecutado
directamente con las manos.
Bateria: Es un conjunto de tambo-
res de diferente sonido (Redoblan-
te, Ton Ton, Bombo, Granadero)y un
grupo de platillos (Charleston, Plati-
llo Grande, etc.) que conforman un
solo instrumento. Es ejecutado por
medio de baquetas. Los solgs de
este instrumento gustan mucho por
la velocidad y ritmo que tiene que
imprimirle el ejecutante.
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Encontramos ahora a los “ldi6fo-
nos'' que no son mas que aquéllos
que con su mismo cuerpo producen
el sonido, y que a su vez se dividen
en a) “Metalofonos': en donde en-
contramos a los Platillos, Triangulo,
Cencerro, siendo este Gltimo de mu-
cha utilidad dentro de la Salsa.
Consiste en una especie de campa-
na de metal que se golpea con un
pequeno palo y segun como se
golpee produce un sonido diferente

y peculiar, ideal para llevar el ritmo;
b) “Xil6fonos': en donde encontra-
mos el Giiro (Charrasca) que es un
cuerpo de madera hueco que tiene
ranuras en la superficie que al ser
accionadas contra una pequena va-
ra de su mismo material produce su
sonido, (los hay de metal también,
Por ultimo tenemos al Piano. Este
es el mas importante de todos los
instrumentos musicales, y se puede
catalogar dentro de los instrumen-
tos de cuerda por tener un arpa in-
terna; dentro de los de teclado por
tener un teclado y de percusion,
porque su arpa interna se acciona
por medio de unos martilletes que
golpean las cuerdas y asi produce
su sonido. Fue inventado poco des-
pués de 1700 y ya por 1800 habia
desplazado al Clave (instrumento
de teclado). El piano moderno tiene
una estructura de hierro donde van
las cuerdas y tiene 88 teclas, unas
para tonos y otras para semitonos.
Puede ser vertical, que consiste en
que las cuerdas de la estructura in-
terna estén dispuestas verticalmen-
te, y puede ser de cola o gran Pia-

Oscar Rojas
en la conga
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iOtro Exito!

C.B.S.

'-Dllponiblo en Cinta-

no, en el que sus cuerdas estan
dispuestas horizontalmente. El Pia-
no posee un pedal de resonancia,
que operado por el pie derecho
permite prolongar los sonidos,
levantando todos los apagadores; y

Yomo Toro
El “flaco” de la FANIA
con la Guitarra.

un pedal suave, que operado con el
pie izquierdo aminora la intensidad,
ya sea porque disminuye el nimero
normal de cuerdas golpeadas por el
martillo, o bien porque acorta el
trayecto del martillo antes de gol-

pear las cuerdas.
En la Orquesta de Salsa es de gran
importancia su inclusién; general-
mente da el tono inicial de la pieza
o cancién, o lo que se pudiera lla-
mar la introduccion.

Estos, mas o menos, son los instru-
mentos comunmente utilizados en
este genial género musical llamado
Salsa, que luego de pasar por un
periodo de descrédito donde la Sal-
sa solo era aceptada y aceptable en
los estratos socio-econémicos mas
bajos, y que hasta en el primer me-
dio de difusion musical como lo es
la radio sélo difundian este género
de musica las emisoras llamadas de
clase C.D.E. o sea, las que dirigen
su+ programacion a las clases
populares; dia a dia gana mas
adeptos y actualmente es aceptada
y aplaudida en los mejores salones
y difundida en las emisoras radiales
dirigidas a los publicos AB.C. o
sea, estratos socio-econémicos mas
altos (“cultos”).
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Lo magico-religioso una
constanteen la musica cubana

CE~ Aquilino José Mata

El elemento magico-religioso ha estado siempre presente en la muasica cubana

cuya vasta gama de ritmos, al ser desarrollados incorporandoles nuevas

sonoridades, fundamentalmente provenientes del jazz y el rock, se agrupan ac-
tualmente bajo |la denominacién genérica de “Salsa’.

Esa marcada influencia del
“afrocubanismo” se conserva
latente en gran parte de su tematica,
que refleja las invocaciones a dioses,
mitos y creencias que estan fuerte-
mente arraigados en las poblaciones
de los paises caribeios y en las zonas
de Estados Unidos en las cuales viven
numerosos nucleos de habitantes lati-
nos.

El origen de este culto es la religion
magica de la tribu yoruba, traida al
Nuevo Mundo de la costa nigeriana
por el trafico de esclavos hace mas de
300 anos. Los yorubas identificaron
sus dioses, conocidos como “orishas”,
con los santos catolicos de sus amos
espanoles y portugueses. Los santos
elegidos se convirtieron en la
personificacion de los dioses yorubas
y les fueron adscritos todos los pode-
res sobrenaturales de los “orishas”.
La inmediata expansion de este sin-
cretismo religioso influyo notable-
mente en los colonizadores espafioles
y portugueses que comenzaron a utili-
zar los ritos y practicas magicas de
los yorubas hasta que establecieron su
propia version del culto africano. La
de los espanoles llego a ser conocida
como “Santeria” o adoracion de los
santos.

La mitologia de la cultura yoruba es
uno de sus elementos mas interesan-
tes. El panteon yoruba es grande y
sumamente mundano y es comparado
por los sociologos y antropologos con
las jerarquias griegas y egipcias de la
antigiiedad.

La practica de la santeria ain pervive
en Cuba en donde, como sefalamos,
se origino y expandio a otras regiones
del continente. Esta religion es
conocida en Cuba como “Lucumi” y
en Brasil como “Macumba”.

| pueblo yoruba proviene de
Nigeria Meridional y comprende
un numero grande de grupos étnicos
tales como los egbas, ketus, ijebus, e
ifes, entre otros. Anteriormente tuvie-
ron una estructura social compleja
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que estaba organizada en una serie de
reinos. El mas importante era el de
Benin, que duro desde el siglo XII
hasta 1896 cuando lo dispersaron los
colonizadores ingleses

Se han hecho investigaciones y estu-
dios intensos sobre el culto yoruba.
Esos estudios demuestran que el pan-
teon yoruba es extremadamente com-
plejo y sofisticado. Sus “orishas™ son
extraordinariamente humanos en su
comportamiento.

El culto “voda" de Haiti, la santeria y
el naniguismo cubanos y la macumba
y el candomblé brasilefos constituyen
las mas importantes manifestaciones
culturales y religiosas aparecidas en
nuestro continente como consecuen-
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cia del trasplante de poblaciones y su
confrontacion con el cristianismo. La
conquista y colonizacion de America
destruyeron las creencias y mitologias
aborigenes, ante lo cual los indios
opusieron muy poca resistencia en
unos casos, o nula en muchos otros.
Como bien lo apunta Juan Liscano en
su libro “La Fiesta de San Juan el
Bautista™, ante esta imposicion vio-
lenta o aparentemente conciliadora
los indios no opusieron, como los ne-
gros traidos del Africa, un poder de
resistencia capaz de elaborar en la
sombra y bajo apariencia de catolicis-
mo religiones propias. El vodu, la
santeria y la macumba constituyen
sistemas religiosos coherentes funda-

mentados en los cultos del lugar de
origen y sincretizados en el catolicis-
mo.

Sincretismo es la

combinacion o
reconciliacion espontanea, popular,
de creencias religiosas diferentes. Es-
te sincretismo puede apreciarse en el
hecho de que la mayoria de los dioses
yorubas han sido identificados con las
imagenes de santos catolicos.

Para el devoto catolico la imagen de
un santo es la representacion
ideologica de una entidad espiritual
que en una €poca Vvivio como ser
humano sobre la Tierra. Para el
santero o practicante de la santeria,
la imagen catolica es la personifica-
cion de un dios yoruba.
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Cuando los yorubas identificaron a
sus dioses con los santos de la fe
catolica, éstos quedaron investidos de
los mismos poderes sobrenaturales de
las deidades africanas. Fueron invo-
cados por los sacerdotes yorubas para
emprender curaciones, efectuar
hechizos y hacer el mismo tipo de
magia adscrita de ordinario a los
“orishas™.

Se acreditaron a cada Dios-Santo
atributos especificos determinados y
se pensO que controlaban ciertos
aspectos de la vida humana. Todos
los fenomenos naturales y los sucesos
comunes de la existencia cotidiana
estaban bajo la influencia directa de
las deidades.

La Biblia yoruba

| principio. de acuerdo con el

mito yoruba, existia unicamente
“olodumare”, que constituye el co-
mienzo creador. “Olodumare” conci-
bio el cielo y la tierra, el sol y la luna,
las estrellas y toda la vida vegetal y

1al sobre el planeta, asi como
también al primer hombre, que hizo a
su imagen y semejanza, al igual que
en el mito de Adan y Eva. Este pri-
mer hombre se llamo “Omo-Oba

quien pronto se hizo tan engreido por
su belleza y poder que “Olodumare”
en un acceso de colera lanzo un rayo
y destruyo toda la tierra.

“Omo-Oba” poseia el don de la in-
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mortalidad, motivo por el cual no
desaparecio y huyo al centro de la tie-
rra, donde esta rodeado por el fuego y
el azufre (el diablo, en este caso).
Cambio su nombre por el de “Olosi”
y, segun la creencia yoruba,
periodicamente viene a la superficie
del planeta con el proposito de inci-
tar a los hombres a infringir las leyes
de “Olodumare”.

Afnos mas tarde “Olodumare” se com-
padece de la desolacion en que habia
quedado la tierra y decide darle nue-
va vida, creando un ser supremo
llamado “Olofi”, quien fue puesto a
cargo de los asuntos terrenales. “Olo-
fi" para la religion yoruba viene a ser
algo asi como la representacion de
Dios en el catolicismo.

“Olofi"” crea la primera pareja huma-
na que llamo “Obatald” y “"Oddudua”.
De esta union nacieron un hijo,
“Agayu”, y una hija, “Yemaya".

De acuerdo con la leyenda, “Agayu”
y su hermana “Yemaya™ se casaron y
tuvieron un hijo, “Orungan”, que era
tan hermoso y lleno de talento que su
padre enfermo de envidia y murio.
Cuando “Orungan” se hizo hombre se
enamor6 de su madre y la forzo a
unas relaciones incestuosas. La diosa,
consumida por el dolor, maldijo a su
vastago, quien pronto fallecio. Des-
pués ella ascendio a la cima de una
montaia y murio de pena. Al morir,
su abdomen estallo y dio nacimiento
postumo a 14 de los dioses del pan-
teon yoruba, concebidos de su union
con “Orungan”. Al reventar su vien-
tre las aguas que fluyeron del interior
causaron el diluvio universal.

Los 14 dioses procreados por “Yema-
ya" fueron: “Ayé-Shaluga”, Chango,
Chankpana, Dada, Oba, Ochosi,
Ochu, Oke, Olokun, Olosa, Orisha-
Oko, Orin, Oshun y Oya, a quienes
los yorubas agregaron las siguientes
deidades, provenientes de distintas
fuentes: Aroni, Ayé o Aya, Babalu-
Ayé, Bacoso, Chiyidi, Elegua, Ibeyi,
Ifé, Ochumare, Oggun, Olarosa,
Olimerin, Orinla, Osachin y Oyé.

De todas las deidades mencionadas
en la mezcla sincrética, siete han sido
agrupadas en un septenio poderoso
conocido como “Las 7 Potencias
Africanas”. Los “Orishas” que inte-
gran este famoso grupo son Obatala,
Elegua, Chango, Oggun, Orunla,
Yemayd y Oshun. Aunque también se
adoran individualmente, se piensa
que unidos poseen un poder inmenso.
Se cree que controlan como grupo to-
dos los aspectos de la vida humana.
Por ejemplo, Obatala trae paz y
armonia entre la gente; Chango da
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poder sobre los enemigos y es el
simbolo del placer sensual. Elegua
abre todas las puertas de la oportuni-

dad y aparta todos los obstaculos:

Oshun es la patrona del oro, del amor
y de los matrimonios: Oggun es el
dios de la guerra y proporciona traba-

jo a los desempleados; Orunla da gran

poder y abre las puertas del pasado y
del futuro y Yemaya es la diosa de la
fertilidad y la maternidad.

Es facil ver asi por qué piensan los
santeros que la union de estos siete
“orishas” trae tanto poder.

Como deciamos al comienzo, esta
religion ha estado siempre vinculada
con la musica, particularmente en
Cuba. debido a que sus ritos y practi-
cas se fundamentan en cantos y bailes
de tambores, propiciadores del estado
de trance a traves del cual el adepto
entra en comunicacion sobrenatural
con el dios en cuya devocion se ini-
ci6. Una serie de tambores denomina-
dos “Batas” constituyen el elemento
sonoro sobre el cual se apoyan las
practicas religiosas yorubas.

El tambor constituye practicamente
una constante en los ritmos origina-

rios de Cuba, que fueron tomando
forma cada uno de ellos con las
aportaciones de otros géneros
provenientes de Espafia hasta tomar
una definicion propia. En la tematica
de cualquier son, rumba, conga,
guaracha, o guaguanco lo magico-
religioso es uno de sus rasgos prin-
cipales. Esto se ha mantenido hasta
nuestros dias con la “Salsa”, cuyos
ejecutantes estan involucrados casi
todos de manera muy directa con la
religion “Lucumi”. *

El cancionero salsoso es vasto en can-
ciones de este tipo y algunas de ellas
constituyen verdaderos clasicos den-
tro del género. Por solo citar algunas
nombraremos a la famosa “Yo Soy
Agayu”, de la banda de Ricky Ray:
“Rezo a Yemaya™ con La Lupe y Tito
Puente;"Agayu”,un viejo éxito de Ce-
lia Cruz y la Sonora Matancera; “Pa-
ra Tu Altar”, la cancion ¢ubana que
ha reeditado La Dimension Latina:
“Mata Siguaraya”, que popularizo
Beny More: “Rompe Saragiiey”, con
Héctor Lavoe y “Babali-Aye™, una de
las mas célebres piezas bailables de
Cuba.’
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El poeta que huyo de los Principes

En Santurce hace calor, y en la calle Cerra, parada 15, hace mas calor todavia. Ahi se reunen

los masicos, ahi afinan y practican al aire libre porque a nadie le molesta la “bulla”. En ese

mismo sitio, una tarde de agosto, Roberto Roena me presenté al Tite Curet. Vestia como un

empleado de ministerio, con su ropa comun, cuidadosamente arreglada en medio de la pre-
cariedad y con el inevitable maletin en |la mano izquierda.

Pero era el Tite, el compositor de
guarachas que estaba buscando.
Un sombrero de paja, de refinado
corte, lo distinguia en medio de
aquella calle tan musical como calu-
rosa. Roberto dijo las palabras de
rigor y agrego, “este es el muchacho
venezolano de quien te hablée”, a lo
que el Tite, con cierta desconfianza
contesto “ah, mucho gusto caballero™.

La calle Cerra, por supuesto, tiene
suficientes bares como para calmar la
insaciable sed de los musicos cari-
befos, en uno de ellos, como si nada,
empezO nuestra conversacion.

El Tite Curet es el responsable no
solo de la mayoria de los éxitos
salsosos de la actualidad, sino tam-
bién el que ha producido las obras
trascendentales de la expresion: esa
inmensa lista de boleros, guarachas y
bombas donde se cantan las cosas de
todos los dias, los pesares y las
alegrias, las rabias y las ilusiones,
mientras se toma café y cerveza,
mientras pasa el trafico y la incerti-
dumbre. El Tite, entonces, es el mas
importante de los compositores de
salsa y conversar con él era im-
prescindible.
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El ciudadano de Santurce

oberto me lo habia advertido, el

Tite es un tipo raro, a lo mejor
no te va bien en la entrevista”. El
Tite pidio anis con limon, puso su
maletin sobre el mostrador y no se
quito el sombrero. Después de un
silencio demasiado largo para el calor
se volteo y pregunto, “jy entonces
caballero?”.
—Bueno Tite de donde eres tu?
—Yo naci en Bayamon, un pueblo del
sur de Puerto Rico pero me cri¢ en
Santurce. Tengo cincuentidds afos y
soy hijo de Dofia Juana Alonso, una
costurera que me hizo las camisas
mas lindas del mundo y que tuvo la
paciencia de remendarme todo lo que
yo rompia.
Una viejita muy buena, tiene 74 anos.
Mi papa se llama Catalino Curet
Vasquez, musico de profesion vy
profesor de espaiol en la Universidad
Interamericana de Puerto Rico.
Tengo tres hermanos de madre y mas
nada. La familia es corta y por eso el
apellido sigue siendo algo raro.
Yo firmo C. Curet Alonso porque mi
nombre también es Catalino, y tu en-
tiendes que ese es un nombre algo

cruel. Ademas me gusta firmar con la
C. porque eso crea algo de misterio
que siempre es bueno...

Se rie, no tanto porque le guste
manejar continuamente la risa y el
chiste, sino porque en el fondo se
evidencia que le incomoda una entre-
vista.

—¢Dime Tite, cuando empezaste a
escribir?

—Podria decirte que desde el prin-
cipio, pero en realidad empece a
escribir de verdad a los quince anos.
Tu sabes que a esa edad todo el
mundo se siente poeta y escribe de
todo, sin aburrirse. A mi me quedo la
mania y segui escribiendo, pero te
confieso que lo boté todo. Hoy en dia
no me arrepiento de haber botado las
cosas de esa €época porque eso me
ayudo a desarrollar un estilo, un sello
propio que es lo importante. Fijate
que boté canciones y mas canciones
por mas de diez o doce afos. Después
decidi, o mejor dicho me dieron la
oportunidad de publicar algo.
“Efectivamente’ fue el primer
numero y lo grabo Joe Quijano, luego
vinieron “La Tirana", “Puro Teatro",
“Carcajada Final”, “El Prestamista”,
“La Esencia del Guaguanco™ y con
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eso virtualmente fue que arranco la
cosa.

Catalino no es un principe

| calor de Santurce habia

ayudado a que paulatinamente se
rompiera el rigor inicial de la conver-
sacion. El Tite no perdia ocasion para
soltar una ironia que inevitablemente
provocaba risa. Asi, poco a poco, la
conversacion fue llegando adonde in-
teresaba.
—Tite, es cierto que tus melodias son
particularmente contagiosas, que
muchas de tus canciones llevan al
baile automatico. Sin embargo, siem-
pre me ha parecido que el valor defi-
nitivo en tu produccion han sido tus
letras. Creo que ahi es donde esta la
diferencia. ;Como te situas tu en este
caso?
—Creo que mis letras no son ni muy
vulgares ni muy intelectuales, son del
tipo que puede calar en la mayoria y
la mayoria de esa fase media que hay
entre lo “vulgar” y lo “intelectual™ en
cualquier parte del mundo, en
cualquier pais, en cualquier barrio. Y
lo mio, definitivamente, es la
mayoria, nada de principes ni cosas
por el estilo.
—;Como es eso del principe?
—Resulta que yo escribo para los
mendigos, que son los mas. Yo tengo
algo de eso, ta, todos, por eso nos en-
tendemos, somos mayoria. Sé que es-
cribiendole a los mendigos me entien-
den los principes y eso de alguna
forma me tranquiliza. Busco primero
al mendigo porque eso me garantiza
al principe. Pero si yo escribiera
primero para los principes, no sé... no
me gustan los principes, no me
gustaria quedarme al margen del
mendigo, no creo que eso sea bueno...
Y el Tite pidio otro anis con limoén y
me permiti tocar el lado mas princi-
pesco -o mendigo- de su mausica.
—Tite, tus canciones, a pesar de todo,
se sienten como poesia. ;Como en-
tiendes tu la musica y la poesia, como
entiendes tu la cancion?
—Te diré que la cancion, como
cuestion literaria, difiere mucho de la
poesia. La cancion es para ser can-
tada, nace para ponerle musica o sim-
plemente nace con musica. Yo
escribo canciones y no sé si es poesia.
Muchas de mis letras valen sélo en
funcion de la musica, no dicen nada y
la poesia siempre tiene que decir
algo. Asi que no sé, no sé...
—¢;Quieres decir con eso que hay can-
ciones tuyas que no valen...?
Se ri6 con fuerza, demasiada para la
costumbre. Acabo con el anis de un
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solo sorbo y me miro con suspicacia.
Volvio a reirse, se seco el sudor.y en-
tonces confeso lo que parecia un
secreto...

—Lamentablemente te dire lo
siguiente. Me ensefaron en la escuela
que la poesia viene de la inspiracion,
pero después dudé eso. La inspiracion
no es diaria, quiza nunca venga y
mientras tanto yo tengo que comer,
asi es que vivo del sistema -me refiero
a un sistema especifico para com-
poner- todos los compositores tienen
su sistema, es la Unica manera de
estar al dia. Y asi surgen las can-
ciones, con un truco personal, te diria
que mecanicamente.

—c:Entonces no todas tus canciones
responden a una circunstancia
personal?

—No, -y se rio con cierta pena- y es
igual con todos, Rafael Hernandez,
Pedro Flores, Agustin Lara. ;T crees
que Agustin Lara era capaz de tener
2.000 situaciones en su vida para asi
componer 2.000 canciones? jQue va!,
se hubiera muerto antes de los veinte
anos. No, no hay sistema nervioso que
aguante tantos problemas, por eso
uno se busca un sistema para escribir,
un sistema que le permita a uno ver
los problemas de los demas para asi
cantarlos. Un sistema que ayude al
otro sistema, ;me entiendes?...

Y se rio ahora, con mas confianza que
nunca.

Se hizo tarde y Roberto, que como
buen musico no soporta el paso de las
siete sin algo en el estomago, propuso
una cena en su casa. Y para alla
fuimos, a comer unos canelloni que el
anis y el ron hicieron exquisitos...

Del amor y la felicidad

| Tite, cenando en casa de un

amigo, se quito el sombrero. Des-
cubrié entonces una calva que con
curiosa simetria se partia en la mitad
dejando siempre al fondo ese lustro
negro que brillaba. El calor no cedia
y ya era hora de preguntarle lo del
bolero...
—Tite, como definirias tu el bolero?
Dejo de comer canelloni y miré con
sorpresa...
—;Qué como defino el bolero? No sé,
es un ritmo suave donde los bailado-
res se abrazan mas que nunca...
—S8i, pero mas alla de eso qué repre-
senta...
—Bueno, representa la via de los
romanticos. La via mas grande que
conocemos los latinos -digo yo- para
expresar amor...

Paso un largo rato, en silencio todos
nos devoramos el resto de los cane-
lloni y al final, cuando ya la mesa
estaba vacia, el Tite continu6 con una
respuesta que parecia muerta.

—Tu sabes que en el bolero uno en
realidad no ha hecho nada, pura
coba, nada mas. Los griegos, hace
mucho tiempo, inventaron los senti-
mientos, y uno solamente los revive.
Los pone de una manera personal,
distinta, pero solo eso. El fondo viene
de siempre, los celos, el amor, la
ilusion vienen de siempre...

—Pero pareciera que aqui, en el
Caribe, esos sentimientos de siempre
se reciben de manera distinta.

—Si, es verdad. Aqui uno todo lo
hace con mas fuerza. A un inglés, a
un francés, a cualquiera le disgusta el
desamor, pero a uno le disgusta hasta
el fondo. Hay mas rabia caballero.

—Mira Tite, hay una cuestion en el
bolero latinoamericano y son sus
temas. Aqui los temas se repiten inva-
riablemente, los celos, el amor
frustrado, el amor anorado, etc., y ca-
si nunca se da el tema del amor feliz.
Creo que nunca se ha cantado un
bolero que diga “Ahora me casé y soy
feliz”. Tematicas de este tipo se
producen de manera muy escasa. Sin
embargo, parece prudente apuntar
que los otros temas, los del pesar, se
tratan con mucha hidalguia, con ese
sentimiento ancestral, aparentemente
imbatible, del que “'sufre callado”, del
hombre que de una u otra manera se
sobrepone a las circunstancias. ;Qué
crees tu de esto?

Dio entonces un largo suspiro, la res-
puesta parecia innecesaria. Se volvio
a secar el sudor y se acerco al
grabador para hablarle en la mas
profunda intimidad...

—Yo soy periodista, me gradué en la
universidad, y de verdad me siento
mas periodista que compositor. Hay
un viejo secreto en el periodismo -y tu
lo sabes- que dice que la gente, antes
que nada, le gusta el drama. Fijate
como estan los periodicos, llenos de
muertos, de tragedias y de miseria.
Eso vende y no quiero acusar a las
masas de morbosas, pero la verdad es
que si tu dices que el matrimonio
Henriquez-Pérez anoche se acosto
muy feliz, y que durmieron diez horas
y que se levantaron perfectamente,
nadie, de seguro, te va a comprar el
periodico. Y es que mas o menos la
humanidad es feliz. La gente no se da
cuenta pero en ¢l fondo es feliz, asi es
que como ellos no lo saben buscan la
infelicidad como novedad. Ponle que
vives tu vida y a los sesenta o setenta
anos miras atras, de cualquier manera
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vas a decir, “la verdad es que fui
feliz, a pesar de todo fui feliz". Y esto
es asi porque los problemas, por lo
menos td tratas de superarlos, diaria-
mente, en cada momento, y €sa supe-
racion es la felicidad aunque no sea
consciente. Pero no lo sabes, asi es
ue buscas la tragedia como satis-
accion interna. Por eso el bolero, es
cierto que algo de ¢l te toca en el
fondo y eso ya es suficiente.
—Tite recuerdo ahorita algunos de tus
boleros. Se ha dicho, no sé por qué,
que el bolero es tierno y dulce, y en
verdad los tuyos son mas bien hirien-
tes. Como explicas tu ése;donde dices
“Asesina, sin clemencia te lo digo por
el mal que causaste dentro de mi
corazon...”
Ahora si que se rio con ganas, creo
que por fin le descubri parte del
secreto...
—Bueno, el amor en el fondo es una
herida, siempre, y los boleros son
para herir, para reclamar. Claro, con
el bolero se hiere mejor, digamos que
es casi un bafo de maria, lento,
caluroso. Y eso es el bolero, un acto
de alevosia, un acto de amor... claro,
lo mismo lo puedes decir en una
guaracha, pero en el bolero es algo
mas lento, mas efectivo. Y por eso
ara nosotros, para los latinos, el
golero es basico. Fijate que el bolero
ha sido el complice de la fecundacion
antillana. Déjame decirte que todos
los romances han empezado con un
bolero, y a la hora de terminar, siem-
pre han terminado también con un
bolero.
—;Y como te sientes tu siendo parte
activa de esa complicidad?
—Déjame decirte -en medio de una
risa continua que excusaba la con-
fesion- que yo escribo para la gente.
nada mas. Escribo para ellos y sélo
eso. Sé que muchos de mis boleros se
han hecho populares, quiza sean ya
varios los romances en los que he
tenido participacion. Pero no siento
grandeza dentro de mi por eso. Tan
solo una complacencia inmensa. Mi
intencion era identificarme con ellos
y si al final ellos se han identificado
conmigo, entoces qué mas puedo yo
pedir...
Y con la sonrisa, que rapidamente se
hizo intima, bajo la cabeza y entonces
tan solo quedo el lustro de la calva
con esa simetria impresionante.

Boricua, ciudadano del Caribe

ite, hemos hablado del amor y
- la felicidad y sin embargo, creo
que nos hemos limitado a una parte de
tus tematicas. Noto que ciertos estu-
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diosos de la musica popular han
gustado de hacer clasificaciones,
casillas evidentemente arbitrarias
donde han pretendido reunir a los
autores. Sin embargo, me parece obvio
que los compositores populares, los
verdaderos, facilmente superan esas
mismas casillas. En tu caso, igual le
cantas a la novia que al barrio, igual
es el problema de la mujer que el de
la comunidad. Como explicas tus can-
ciones como “Pueblo Latino"”, “Con
los pobres estoy”, “Babaila”, “Pro-
fesion Esperanza”, y creo que hasta
inclusive la misma “Anacaona”?

—Digamos que esa es mi musica
social..Cosas que tengo que componer
porque al fin yo estoy dentro de un
campo social donde continuamente
estan chocando realidades y mas rea-
lidades. Fijate ti que en Puerto Rico
hay muchos problemas, como en toda
Latinoamérica, problemas sociales
que tengo que cantar. Y tengo que
cantarlos porque yo vengo de la
pobreza. Te diré que yo me crié en
una casita tan humilde que siempre se
metia el agua por debajo. Y por eso
siempre aforé vivir en un caserio, que
era algo mas comodo, con viviendas
de cemento y todo. Pero hasta 1949
estuve viviendo en el manglarcito con
el agua a las rodillas, y por fin,
cuando mi familia pudo salir de ahi,
resulta que los caserios se hicieron
marginales y fueron despreciados por
todos, ahi estava lo mas bajo, fijate
tu, tenia que componer... cantarle a
mi gente, a mi anorado caserio.

—Tite, y en esa misma onda de tu
musica social, ;qué hay de “Profesion
Esperanza"?

—Ah, esa es una cancion vieja, quiza
de las mas viejas, pero lo que ahi se
canta sigue igual. Puerto Rico vive
actualmente en una disyuntiva, una
alternativa donde lo social, lo
politico y lo economico se vuelve
oscuro. El boricua no sabe para donde
coger, en el fondo quiza ya no sepa
que es lo que quiere. Y por eso, por
no haber nada, es que tan solo tiene la
esperanza, el boricua es un esperan-
zado profesional. La esperanza es
algo que el boricua ha humanizado...
Y sin tener mas palabras con que ex-
plicar su bomba empezo a cantarla,
pasito, marcando la clave quedamen-
te con las palmas:

Yo puertorriqueio soy, profesion
esperanza/ lo que me dicen hoy yo sé
no es la verdad/ porque mi tierra es
cuenta mia y sé/ que todavia le cabe
mas honor, le cabe mas amor./ Yo

puertorriquefio soy, profesion es-
peranza/ contra mi hermano no, no
contra ese yo no voy/ porque no
quiero ver mi tierra/ sumida en una
guerra/ boricua sé que soy con honra
y con amor./ Puerto Rico sigue Lindo,
sigue bonito, lindo lindo...

El grabador, al final. quedo reco-
giendo el silencio. Para qué pregun-
tarle al Tite por tantas guarachas que
hemos bailado en la sabatina noche
caraqueia, para qué seguir hablando
de las bombas y de las plenas. En
algin momento de la conversacion
comento que componia un promedio
de 300 canciones al ano. Sé que no
todas son buenas, muchas -como él
mismo dice- son de siabado para
domingo. Pero todas ellas, al final, se
justifican. Es dificil explicarlo pero
la masica popular tiene su razon de
ser y quizas ella sea la mejor de todas.

Despueés de oir al Tite cantar su “Pro-
fesion Esperanza” entendi muchas
cosas de Borinquen y muchas cosas
del Caribe. Era inutil cualquier otro
comentario.

Los contrasentido

Robeno. dias antes de la entrevis-
ta, me habia comentado de los
poemas del Tite, “de los que no
tienen musica”. Antes de despedir-
nos, cuando ya se habia puesto el
sombrero otra vez, le pregunté por los
poemas. Volvio a sonreirse con sus-
picacia, inevitablemente, y entonces
se sento, “los tengo aqui adentro” y
abrio su misterioso maletin. “Son
escritos de’ varios dias, los terminé la
semana pasada. Los llamo “Los Con-
trasentido”. Me lo enseno y cuando le
pedi que €l mismo los leyera para gra-
barlos no pudo esconder el rubor, al
final dijo asi:

No discuto la ciencia del habil ciru-
jano/ A la sutura firme debo la vida/
Pero si el me declara completamente
sano/ Por qué la cicatriz sangra mas
que la herida./ Yo soiég, no lo duden,
y aunque no supe cuando/ Opino por
supuesto, hoy en dia, que fue cierto/
Pero al abrir los ojos me sigo pregun-
tando/ Por qué yo sofé que estaba tan
despierto./ Hablo de los colores,
detallo la forma/ Y era yo el sorpren-
dido, desde luego,/ Hoy la naturaleza
debio cambiar su norma/ Si el que
narraba era completamente ciego,/ El
brindo las sefiales para cantar su can-
cion/ Siempre soio cantarlas pero
jamas pudo/ De ahi que solamente
cantara su corazon/ Y aun nadie sepa
como canta el anciano mudo.
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