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cultura

Ruben Blades

SI NO EXISTIERA LA

LA VIDA SERIA
TAN NORMAL COMO UN

La dificultad de entrevistar a Rubén Blades a estas alturas signi-
ficaba lograr algo diferente a una presentacion de alguien ya presenta-
do o, en el otro extremo, un emplazamiento a alguien ya emplazado.
De cualquier manera, quisimos que Rubén confesara por si mismo
cuél ha sido su ruta, cudles sus desvios, su identidad.

Satisfechas o no nuestras aspiraciones, descubrimos algo mucho

mds importante que lograr que Rubén confiense su identidad y permi-
ta que se le clasifique y ubique en el estante de los “cantantes-men-
saje”,
El problema estuvo en que Rubén detesta que “etiqueten” las
cosas, a lo que se sumbé su fuerza incontenible de narrador. As/ que
Rubén se hizo la entrevista solo, dejando que la seguidilla de imédge-
nes se transformara en frases, y se delaté como sofador. El sofiador
que hace de lo cotidiano un cuento, de lo diario lo perpetuo y de la
leyenda lo terrenal.

“Los venczolanos parece que no comprenden la importancia de Maria Lionza".

MUERTE,

ALGO...

AGUACERO

TAMARA HERRERA

{Crees que es posible separarts de
la imagen que has adquirido?
RB: Perdon, vamos a frasear eso me-
jor: es imposible para la gente separar
la imagen de la persona, pero yo sé
donde termina la imagen y dénde co-
mienzo yo.

Pero es lo de afuera que se lo come
a uno, la pelea es constante, de aden-
tro hacia afuera.
RB: Por eso es que yo soy tan celoso
de mi privacidad y mi vaina. Ahora
mismo soy un civil, un civil con un
historial, Eso de que tU me veas por
ahi y me digas: ay, icanta! Yo te digo:
no hombre no, gracias; ahora mismo
no tengo ganas de cantar. TU sabes, pa-
ra algunos eso seria una groseria horro-
rosa, para mi es la separacion que nece-
sito. Ahora mismo estoy aqui en mis
“shorcitos” todos sucios, mis medias
maés sucias todavia. Tranquilo aqui:
sali a comer y ya. No tengo ningin
interés en andar por el lobby para que
me vean, O coger un autobdUs y parar-
me en la mitad de Caracas a dar vuel-
tas y decirle a los fotografos que hay
voy a ir 8 El Silencio, quevoy airalas
estatua de Maria Lionza a que me to-
men diez mil fotografias... Te voy a
decir algo de Maria Lionza para que lo
publigues. (Toma un trago de un jugo,
“un menjurje que me trajo el flaco,
mango con pifia, papaya... no sé").

Mira lo de Maria Lionza, por ejem-
plo. Una gran parte del piblico dird:
qué tipo mas habil, viene aqui y pre-
gunta qué personaje es fuerte aqul.
{Maria Lionza? Bueno, voy a escribir-
le una cancién. Otro grupo dird: qué
tipo mas observador, observd esto, se
documentd y escribid. No importa lo
que digan, ni en pro ni en contra. Nin-
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guno entiende: se preguntan cual es
mi intencidn, pero ninguno conoce el
personaje de Maria Lionza. Esto me
parece por las conversaciones que he
tenido con venezolanos, Parece gue no
comprenden la importancia de Maria
Lionza, solamente la entienden desde
el punto de vista de su presentacion
pagana, la de quien hace |os milagros.
{Dénde percibiste ti eso? {Donde
percibiste la importancia de Maria
Lionza? (Cuél es la importancia que
th le das?
RB: Cuando vi la estatua de Maria
Lionza en la Autopista del Este, cuan-
do vine a Caracas en el 77. Veniamos
en el sutobus desde el seropuerto, yo
vi la estatua esa y le pregunté al con-
ductor que qué era eso, £sa estatua im-
ponente. Me dijo que era Maria Lionza.
Le pregunté quién era Maria Lionza y
me dijo: unasantade aqul. Yo me que-
dé con eso en la cabeza, le preguniaba
a otras personasy siempre me decian lo
mismo. Una muchacha de aqui de Ve
nezuela, se llama Sonia, fue mas alld
y un dia me mandod por correo dos |i-
bros, uno que se llamaba ““La Venus

Ruben Blades y Willi Colon al frente del microfono.

venezolana’™ y el otro, si no me equl
voco, se llama “El culto de Maria
Lionza".

Fue a través de la lectura que me
di cuenta de que el personaje de Ma-
ria Lionza era importante, que la fi-
gura de Maria Lionza era internacio
nal, eso los venezolancs no o saben
En Brasil 8 Maria Lionza se le conoce
como Cuyara, en el Caribe se le co
nocid como Yara, la princesa india en
contacto con la naturaleza, etc. Lo
que explica el libro s una cosa muy
plausible: cuando los espafioles llegs
ron aqui —después de darse cuenta
que esto no era la India, que esto era
algo nuevo). La excusa que élios te-
nian era la de catequizar, lo mismo
que justifico las cruzadas. Asl empe-
zaron a llevarse todo lo que encontra-
ban, a aniquilar tribus, cualquier tipo
de resistancia. El aniquilamiento se jus-
tificaba... a pesar de que Espafia era ul-
tracatdlica...

Lo que sucedid fue que en alguna
forma de comunicacion que desconoz-
cO. vy quizas con diferencia de pocos
aflos entre ung y otro, los indios se

dieron cuenta de que lo que les estaba
costando a ellos toda la cuestion era la
no aceptacion de la religion de los blan-
cos. Eso era lo que estaba causandoles
todos los problemas. Agui Coromoto
por ejemplo, la de la visidn: se presen-
ta esta india —oye, se me erizan los pe-
los cada vez que me acuerdo— y le dice

—Mira, Coromoto, yo soy la Virgen
que los blancos te traen. Y Coromoto
le dice. bueno, pero si 10 eres una in-
dia. {Como vas @ ser la Virgen de los
blancos? Si la Virgen de los blancos es
blanca.

-.Si, Coromoto, pero es que itd me
ves india porque t eres indial Y éllos
me ven blanca porque éllos son blan-
cos. Asi que si ti adoras a la Virgen
blanca me estas adorando a8 mi. ISo-
mos la mismal

Como la Virgen del Lobo. Los in-
dios jamés habfan visto un lobo aqul.

{Cuél lobo?

RB: La figura de la Virgen Marla con
el lobo, la cuidadora del rebafio. Un
lobo: {Qué carajo es un lobo? |Es una
danta! Era la asimilacion a la india de
la Virgen blanca. Se corre la voz y los
indios comienzan a adorar la Virgen
blanca a través de su vision de la Vir-
gen india, pero ya no hay antinomia.
Los mismos procesos que afios mas tar-
de continuarian los negros allé en Cu-
ba a través de los nombres africancs a
las deidades blancas: BabalQ, San L&
zaro, etc

Entonces, {qué pasa? vienen lascon-
secuencias importantisimas: uno, van
bajando las matanzas de indios; dos,
comienza el mestizaje.

Con ese mestizaje de cristianos con
cristianos, ya no indios infieles y blan-
cos crayentes, comienza el nacimiento
de la nacion venezolana y una conse-
cuencia de repercursiones tremendas:
De Las Casas, por ejemplo, abogando
por los indios que ya se estaban con-
virtiendo al catolicismo,contribuye a
que, para satisfacer la necesidad de es-
clavos, comience la importacion de ne-
gros. Y los negros se convierten en los
nuevos salvajes, en los nuevos no cre-
yentes, en los nuevos infieles, los nue-
vos animales. Mira entonces la impor-
tancia de Maria Lionza, que va mas alld
del simple mito. del ir a tomar un po-
co de cocuy y tabaco y entonces se
me va arregler la suerte. El 809/o de
los venezolanos yo creo que ignoran
es0.




Claro que si, pero también la impor-

tancia que interesa es |la que tengs Ma-
ria Lionza ahora.
RB: Si, pero muchas de |as formas de
la creencia ahora son consecuencia de
la injusticia. ¢{TG no ves que la gente
busca siempre en lo espiritual las res-
puestas que no se dan en lo material?
Hasta el colmo de que tanta gente se
fuera con Jim Jones, por ejemplo.

LA MUSICA, ;QUE MUSICA?

Volvamos & ti. Ya todos saben la

historia del sbogado cantante. Quisie-
ra por lo menos ver la misma historia
con otro matiz. {Por qué escogiste la
misica para tus fines? O es que no te-
nias los mismos fines cuando entraste
on la masica?
RB: Yo en lo que pensé cuando em-
pecé fue que a mi me gustaba mucho
la misica. Yo la encontré una forma
muy natural de expresion,

{Esta masica?

RB: La musica en general. Ahora,
dentro de mi exploracion inicial en las
cuestiones de musica, ya no solo pasi-
vamente, sino en un plan més activo,
este tipo de misica era mucho mas, t0
sabes, l6gico para mf, mucho mas fa-
cll de comprender,

{Para ti o para transmitir?

RB: Las dos cosas. Porque tU no pue-
des transmitir lo que t0 no compren-
des.

{Entonces ti querias escoger el me-

jor vehiculo para esteriorizar lo que te-
nias que decir?
RB: No solamente lo que yo sentfa,
sino lo que yo estaba seguro que sen-
tia la mayoria de |las personas, porque
nunca me consideré diferente a los de-
mas. Yo sentia que la expresidbn musi-
cal no estaba dando ningln tipo de va-
riedad ni alternativas, no estaba utili-
zando todas las tremendas posibilide-
des que tenemos en Latinoamérica en
musica. A parte de eso, yo tenia la
idea de que la musica no era patrimo-
nio exclusivo de ciertos grupos radice-
dos en Nueva York, sino que cualquier
persona de cualquier patria, podia in-
gresar a ese grupito y aportar algo. La
situacion era que si uno no era cubano
o de Puerto Rico o de Nueva York, no
entraba a ese lugar.

Cuando llegaste s Nueva York,
lcudnto tiempo pasd hasta que la mQ-
sica se convirtib en ese vehiculo?

RB: Fueron tres afios. La primera vez

fue en el setenta cuando hice “Juan
Gonzélez”, y nc paso nada con eso.
Estaba demasiado aislado en ese tiem-
po, en el sentido de que la gente no es-
taba acostumbrada a este tipo de pre-
sentacion, y no se le did publicidad.
Las emisoras no tocaron el disco, mu-
cha gente guizés no lo comprendio, se
convirtid en una cosita asi como sub-
terrénea: a ciertos grupos si les gustd,
pero no tuvo un impacto. Pero yo sa-
bia que estaba dentro de |a salsa.

{Qué hablas hecho antes de “Juan
Gonzélez"?
RB: Nada., Bueno, acuérdate que yo
estaba escribiendo desde el 68, en Pa-
nama, pero no habia posibilidades de
seguir, no teniamos casas de grabacion,
entonces yo a la vez sabia que se nece-
sitaba ese aparato internacional de dis-
tribucion. Supuestamente, la meta de
toda la gente era pegar en Nueva York
y Puerto Rico y estaban todos preocu-
pados en hacer musica que el gringo
entendiera, porque hay un mercado
enorme ahl; yo decia, bueno, eso estd
bien, pero {qué pasa con los demas
paises?. En vez de estar gastando pol-
vora en gallinazos ahi, {qué pasa con
los pueblos de Latinoamérica? al finy
al cabo son iguales, con ciertas salve-
dades de idiosincracia y buscarios a
ellos es mucho maés logico, més facti-
ble y ademéas recompensa mucho més,
en el sentido que estas hablando de tu
gente, de tus cosas.

El debut mio, mi primer LP, eran

cultura

diez canciones originales y yo escribi
nueve. Fue por el afo 1870, o sea que
esto no es de ahora. Aqui en Venezue-
la me empezaron a conocer en el 77,
{Por qué? Por Willie Colon. Si no me
hubiera unido a Willie Colén, que to-
do el mundo escucha lo que hace
—aparte de que es un talento tremen-
do, importantisimo—,no hubiera pass-
du nada y ahi es donde caeamos de nue-
vo en la cuestion de la proyeccion in-
ternacional, En las industrias siempre
consideran al publico un imbécil, un
estupido, que acepta lo que tu le das
porque tu se lo das, como si no supie-
ran nada de eso. Eso es una cosa cho-
cantisima, que como parte del pibli-
co también encuentro increiblemente
soberbia, sé o que me estan dando y
lo evalo. Entonces fueron tres afios,
diria yo. En el 77, es cuando comien-
20 verdaderamente, a través de “Pablo
Pueblo’. Anteriormente, habiendo es-
crito “Cipriano Armenteros’’, se rom-
pieron los tables en salsa, en el sentido
de que una cancidn que tenfa mas de
cuatro estrofas se convirtié en un hit.
Y se convirtid en un hit en el album
donde no era niUmero para hit.

{TG no crees, por ejemplo, que el
hecho de que “Juan Gonzélez” no hu-
biera calado mientras que "Cipriano
Armenteros” si, responda mis bien al
momento en que se compuso?. Es de-
cir, que si th hablas de un “Juan Gon-
zhlez” hoy, las puertas estin mucho
més abiertas que si th hablaras de




“Juan Gonzélez”” mientras las monts-
Ras estén llenss de “Juan Gonzélez",
RB: SI, claro. Pero, més que eso, fue
debido al hecho de que “Cipriano Ar-
menteros” lo grabé Ismael Miranda,
que ya era un figura. Se le did la aten-
cidn a Ismael Miranda. Cuando yo hice
el dlbum, decian: Rubén ¢qué?. Si t0
le ponias al lado un LP de Ismael Ri-
vera, Héctor Lavoe, Willie Colon, ls-
mael Miranda, Pacheco o Pete El Con-
de, escogian cualquiera de esos en lu-
gar del mio.

lPor qué quisiste cantar ti mismo?
RB: A mi me costaba mucho trabajo,
yo preferfa cantar en sitios chiquitos.
Entré a cantar porque me di cuenta
que los materiales que les daba a otras
gentes, no los interpretaban como era.
Cambiaban todo el sentido de la can-
cién, le ponian algunas cosas que no
tenia nada que ver con &l espiritu de lo
que yo estaba escribiendo, lo chabace
no se les salfa.

lEste no es el riesgo que conlleva el

utilizar la salsa?
RB: No, ese es otro estereotipo tam-
bién. No, porque una cancién como
“Pablo Pueblo”, por ejemplo, no tiene
nada de chabacano. A otros cantantes,
posiblemente no se les ocurra decir un
pregon, por ejemplo, como: ““Votando
en las elecciones pa’ después comerse
un clavo”. Esa imagen a otro cantante
no le viene, porque no la ha visto o
porgue si la vid se le olvidd, no le inte-
resa; o si no,dice: “‘Pablo Pueblo, vaya,
va pa’ la rumba a gozé!". Hay ciertas
imégenes de “Pablo Pueblo”, que mu-
cha gente todavia no se las ha llevado,
se las llevarén con el tiempo. Cuando
“Pablo Pueblo’ llega al patio “escucha
un trueno en el cielo: tiempo de lluvia
avisando”. El trueno es una figura que
representa ol cambio, aparte de que es
una figura que también se da: cuando
suena un trueno es que va a llover; la
parte de esa connotacion, sctia tam-
bién como una metifora: el trueno es
ol cambio, el trueno no es el que quie-
bra el silencio del momento, el trueno
también es su rabia, el trueno es posi-
blemente la rabia de otra gents, algo
va a pasar, va a llover,

Otra figura es la del domind, una
cosa tan latinoamericana: Gastandose
un dinerito en domindé y comprando-
se un par de tragos, echando suerte en
caballos y comprando loteria. Una per-
sona en Puerto Rico me decia que por
qué utilicé “factoria’ en esa cancion,

3
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"En las industrias siempre consideran al piblico un imbécil, un estipido que
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acepta lo que tit le das porque ti se los das, como si no supicra nada de eso”.

que es una corrupcidon del inglés “fac-
tory”, y le dije: utilicé factoria porque
cuando uno reproduce un sentir de un
pueblo, no solamente de un pueblo si-
no de una figura, las reglas del lengua
je pierden para mi toda su rigidez.

Por otra parte, yo no me quiero
convertir en el Moisés: ‘Lo que dice
Rubén, por aqui es...”. No. Lo que di-
ga yo no, lo que t0 veas, lo que
pienses. Yo te estoy diciendo una cosa,
eval(a eso y parte de alli. En “Pablo
Pueblo”, cuando yo digo: “Votando
en las eiecciones pa’ después comerse
un clavo”, eso es lo que‘le pasa a “"Pa-
blo Pueblo”, {Te estd pasando & ti?
Entonces tu diras: ISi! yo no te digo
lo que tienes que hacer. {TU te quieres
comer el clavo? piensa lo que estds ha-
ciendo...

Me Hama la atencion el hecho de
que ti hagas estos planteamientos sin
heber pasado por el género llamado
misica de protesta, las baladas, etc.
RB: Pero es que eso es una invencion.
El término ese de |a musica de protes-
ta se lo dieron a un tipo de misica con
una connotacion politica. Esa no es
musica de protesta, eso es producto de
la realidad, eso no merece ningun tipo
de clasificacion. Anteriormente se can-
taba mucho sobre temas humoristicos,
banales, por ejemplo, no se cantaba ab-
solutamente nada sobre cuestiones que
tenian una consecuencia social, un im-

o social. Y a mi la mUsica de pro-
wfa munca me gustd porgque era de-
masiado estilizada.

La cancion politica partidista no
me convence. YO te puedo cantar una




cancidon sobre un tema social que tie-
ne un tono politico, pero el tono poli-
tico es una consecuencia de lo social,
y no su razén. {Me explico? Yo no te
voy a cantar una cancion glorificando-
te a Fidel Castro, porque no creo que
Fidel Castro es un ser de otro plane
ta, que no tenga defectos, por qué yo
voy & cantar de las cosas buenas de
Fidel y no de las malas...

¢Bajo qué denominacion caeria
el tipo de musica contrarie a Fidel
Castro? {Serla de protesta?. El tér-
mino “‘canciébn protesta” se pierde.

Recuerda que se estd protestando
contra un sistema en concreto.
RB: Es que esos términos son muy
peligrosos, ese afén de la etiqueta y
de indicar como se debe usar ésto y
aquello. Como si uno no estuviera
acostumbrado a pensar, si no le ponen
una cosa que le diga “(selo con agua
fria” o con lo que sea... Por ejemplo,
hay una maquinita que tiene un chu-
2o y le metes un huevo y le das vuel-
ta v tienes un huevo revuelto, y no
tienes que batirlo en |a sartén. Ese es
un producto que estdn anunciando en
los Estados Unidos en la television, y
millones de personas habrén compra-
do el aparatico para hacer los huevos
revueltos y no tener éllos que agitar
la mano. La etiqueta es muy peligro-
sa porque te limita inmediatamente.
Si yo hago una cancion humoristica,
me dicen: Rubén no puede hacer es-
tas canciones porque Rubén tiene que
hacer salsa-mensaje, porque Rubén es-
14 haciendo eso... Pero yo te puedo ha
cer una cosa blen jocosa, y dirén: Ru-
bén ya se estd poniendo muy comico.

Para mi lo importante en una pro-
duccion es la calidad y su honestidad y
su inteligencia. Inteligencia no quiere
decir que sean canciones que digan
“axabrupto”, o “intergaldcticas del
éter”... No, sino inteligencia en el sen-
tido de su accesibilidad, su utiliza-
cibn de clertas figuras.

Pero no puedes ignorar que ti has
usado la salsa de otra manera.
RB: EIl punto es que siempre se can-
taba sobre lo mismo... (lo interrumpe
el repique del teléfono). El punto es
que, bueno, tendré su connotacion po-
|ftica, pero eso no lo es todo. Una can-
cién como “Pedro Navaja”, por ejem-
plo, cala mucho més en lo social, pero
a la vez tiene una politica, todo tiene
una implicacion social y polftica. Con
“Pedro Navaja”, |0 que yo pretend(a

hacer mas que todo era acostumbrar al
plblico & una historia larga. Ya ahora
“Pedro Navaja” es una cancion largui-
sima que demostrd que el pablico se
puede mantenar consecuente con la
cancion. Antes en una radio nada mas
tocaban las canciones de menos de
cuatro minutos. Esto sienta otro pre
cedente: en la radio te ponen shora
una cancion que dura seis minutos, y
la gente |la sscucha. En general, eso fue
lo que yo pretendi con "Pedro Nava
ja”.. Yo no entiendo como es posible
que pueda alguien pensar que esaes la
mitificacion del maleante. En ningin
momento fue mi intencién. Yo sé que
hay muchas personas que saben que
ésa no fue mi intencién

cultura

¢{Qué es lo que ti sientes cuando se

te escapa un personaje de las manos?
TG sabes que aqul ha habido una de-
formacion y aprovechamiento del per-
sonaje de “Pedro Navaja”, especial-
mente en television.
RB: La Gnica manera mia de respon-
derte a eso es hablarte de lo que ta es-
toy hablando shora, dando una expli-
cacién individual que posiblemente lle-
gue a otra gente. TU pierdes absoluta-
mente el control de eso y ademas el de
tus actividades.

Sobre el primer aspecto no tengo
control sobre lo que |a gente ve en el
personaje. Sobre el aspecto personal,
tengo . un control mas o menos limite-
do.




VIDA MAESTRA:
RETRATO EN DOS LADOS

Ahora quiero hablarte de algo: mi
préximo trabajo, ' Vida Maestra”. Va a
causar un impacto grande. A mi me
han dicho: Rubén, tienes que hacer al-
go mejor sobre esto que has hecho, y
yo digo que no, que estédn equivoca-
dos. Esto ya pasd. Yo ahora no voy &
hacer una cancibn que sé llama *Juan
Hojilla”, tampoco voy a hacer una que
se llame “Marmol”, o "Pléstico Part
Two™: lo que se tenia que decir ahi,
ya se dijo. No es cuestion de crear el
impacto a llover sobre lo mojado, sino
hacer otras cosas. “'Vida Maestra” si-
gue, destacando momentos vitales, la
trayectoria de dos personas, un hom-
bre y una mujer.

{Son retratos y secuencias, como
on “Pedro Navaja’?
RB: S, pero esta secuencia verdadera-
mente es mucho mas compacta que el
LP “Siembra”, en cuanto a la union de
ideas y de escenas, una detrés de la
otra. Entonces, se divide en dos partes:
Lado A y Lado B. El Lado A explora
el pedazo optimista, dentro de lo real
también, y en el Lado B aparece la par-
te, No pesimista, sino triste, de la vida,
en la cual estos personajes que presen-
to en el Lado A, ya son viejos. Como
reaccionan, qué piensan, como a tra-
vés de la edad y los afios queda la men-
te y se va lachispa, se elimina, y es de-
primente. Pero ésa no es mi intencion
se presenta la figura ésta, para que to-
do el mundo comprenda que la vejez
no es un delito, sino que es una conse-
cuencia natural, y dentro del amor
egoista que sentimos nosotros por la
vida, se necesita la muerte para que
ese amor exista. Si no existiera la
muerte, no habria este aprecio a la vi-
da, la vida seria algo.., tan normal co-
mo un aguacero. Es por la muerte que
nosotros queremos a la vida. La muer-
te es, en mi opinion, lo Gnico que le
hace mella al egoismo humano, la to-
tal “’gaznatada’ al egoisro humano es
" la muerte. Es lo (nico: ella decide por
nosotros.

Entonces, yo presento las dos eta
pas, de los dos cuando estdn jovenes,
llenos de ese entusiasmo y esa cosa, vy

despyés, el otro lado de la moneda:
cuando estan viejos. Cuando en el en-
tierro, por ejemplo, se sparece el hijo
—Qque con tanto amor fue cantado en
el Lado A, cuando nacid—, a las mil-
quinientos, al entierro de la mama,
llega tarde, porgue el patrén no lo de-
16 salir temprano del trabajo, y cuando
sale del cementerio, llega el enterrador
y el cura y le dicen: ““Bueno, dénde es-
ta la plata, quién paga esta vaina...""

No es un intento filoséfico mio, no
es que yo quiera filosbficamente arre-
glar el mundo, de ninguna manera, eso
yo se lo dejo a personas como Camus,
que dijo lo que tenia que decir, o al
que se quiera enredar en una tarde de
lluvia con un libro de Dostoievski, Yo
lo Unico que digo lo digo a través de
mi visualizacién, del sentir del hombre
del pueblo. {Qué es la "Vida Maes-
tra”? {Qué es Vida? uno llega sin saber
por qué nace, se muere sin saber por
qué. Y se pregunta uno diezmil cosas
en el trayecto. {Por qué se murid mi
hermano cuando tenia dos afos? ¢Por-
qué se quedo vivo ese hijo de la gran
puta? vy {La abstraccion de ver bonito
un arcoiris y sacar el sonido de un dis-
paro? y (Por qué? {Qué es lo que estd
pasando? Y el negro tira pa'l negro y
el blanco tira pa'l blanco... Y hay gen-
te muerta de miedo, y hay gente cura-
da de espanto, y hay esto y hay lo
otro... y {aqué? El final. pues. La vida
te da y te quita, te quita y te da, y ya
esta. Eso es lo que es, no hay més na
da. Y eso le choca a8 mucha gente, por-
que la gente no perdona, sabes, el po-
blico muchas veces no perdona que le
halen el cabello y le digan: “Oye, no
te escapes mas’. Y cuando se enamo-
ran de un personaje, y eso es universal,
no quieren gue se muera en la novela,
que no se myera fulanito, que se salve
del cancer. Cuando se prasenta Manue-
la tan viva, tan vital, el estereotipo ese
de la mujer buenota, el esterectipo que
existe, al hombre ese que se muere por
esa mujer, ese es Carmelo, el demole-
dor del barrio, que en el barrio era
duefio del domind, gue se le mete en
la cabeza Manuela. Como el barrio en-
tero aguanta la respiracion para ver
Qué pasa se encuentran esos dos fend-
menos: ella, la mujer que no le hacia
caso a nadie, porque ella sabia quién
era y el tipo, lo mismo, el guapo entre
los guapos... CoOmo se empata, se van a
vivir juntos. tienen un hijo, comao &l ti-

Po, con su “chauvinismo”, pues: “Na-
cid mi hijo”"... Después vienen veinti-
cuatro horas de la vida de ellos, etcéte-
ra. En el Lado B, ya es Manuela la vie-
ja, y Carmelo el viejo Da Silva, ya, otra
dimension... IEs fuerte! |Es muy
fuerte! Yo podria optar por un trabajo
mucho mas comercial...

LY tu opcidn no te significa dificul-

tades?
RB: Ninguna, supongo que porque as-
toy vendiendo muchos discos, si no
hubiera vendido discos, quizas hubiera
tenido muchos problemas. Pero es que
yo les probé a ellos que estaban equi-
vocados y ahora no se atreven a decir-
me nada.

Bueno, este trabajo de “Vida Maes-
tra’’ es mucho mas importante que
“Siembra”... Claro, eso no es justo
tampoco, “Siembra’ es importante, en
“Siembra” la cancion més importante
para mi es "Plastico”, aungue suena
un poquito a panfleto, pero era necess-
rio ponerlo en esa forma, porque habia
que hacer ese tipo de cancion ahora,
shora. Con esta cuestion de la misica
disco, no porque la misica disco sea
mala, hay musica disco que a mi me
gusta mucho, pero lo que no me gusta
es la actitud detrés de |la musica, una
cosa narcisista, de que me tengo gque
vestir asi O tengo que ser como ese
que esta ahi lesa vaina es peligrosisi-
ma!

Ademés hay una gran escasez de

creatividad, por ejemplo, la prolifera-
ciéon de temas que se calcan unos a
otros.
RB Si, Let's dance, Let's dance
again, Why don't dance with me,
Would you dance?. Why don't we
dance? | dance with you... You dance
with me... dance, dance, dance, Ler's
dance again, Again let's dance. Enton-
ces cuando en Panama tu entrabas a
una fiesta y te encontrabas con siete ti-
pos vestidos de blanco con una camisa
negra por fuera, dices: icofio, estamos
jodidos! ahora por donde tu veas hay
“clones” de Travolta y no es gue yo
quisiera que sean “clones’” mios tam-
pOCo, por 8s0 No me interesa estarle di-
ciendo a la gente hagan esto, hagan lo
otro. Les digo esto es lo que es, ahara
vamos a ver que tl vas a hacer. Con es-
te ultimo LP le dimos un trancazo & la
musica disco, y en este pais también se
lo dimos y se lo dimos en Santo Do-
mingo.




